Yasayan arsiv:
Hans Haacke

“Sanat dunyasi Uzerinde bir etki sahibi olan toplumsal gucler, tlke ve
dinyadaki diger her seyi etkileyen toplumsal gticlerin stiphesiz
aynisidir” Hans Haacke

Hans Haacke (1936, Koln dogumlu; 1965ten bu yana New York'ta
yasiyor ve calisiyor), son 40 yildir kurumsal elestiri alaninin 6nde gelen
isimlerindendir; toplumsal, ekonomik ve politik gli¢ yapilanmalari
cercevesinde sanatin roluyle ilgilenen sonraki kusak sanatcilari
derinden etkilemistir.

Van Abbemuseum arsivlerinde sanatcinin adi ilk kez, When Attitudes
Become Form (1969) adli ¢igir agici serginin kiratoru Harald Szeemann
ile baglantili olarak gecer. Szeeman o dénemde, “Agentur fiir Geistige
Gastarbeit” - Avrupa’daki go¢men iscilerden ilhamla “Ruhani Konuk
Iscilik Ajansi” diye adlandirdig tek kisilik bir sergi yapimcisi-olarak,
kurumlardan bagimsiz bir bicimde La Rue sergisi Uzerine ¢alisiyordu.
Bir esin kaynadi olarak gordugu sokadi, ayni zamanda sanatsal bir
eylem alani olarak da incelemek istedi. Van Abbemuseum’un o
zamanki direktori Jean Leering, bu konsepti gelistirmek tzere
Szeeman’a teklifte bulundu; hazirlanan ilk taslak sanatci listesinde
Haacke de yer almaktaydi. Ancak Leering'in, serginin ana temasi olarak
yalnizca sokaga odaklanmasi sonucu 1971'de Szeeman'la yollari
ayrildi. Yine de Leering, s6z konusu konsepti Van Abbemuseum icin
daha da gelistirerek The Street. A Form of Living Together (1972) adli bir
sergi duzenledi. Sergiye dogrudan dahil olmus hicbir sanat¢i yoktu
-zira Leering, dikkatini tek tek sanatcilardan kolektif eyleme ve sokagin
kullanimi ile tasarimina iliskin dogal kosullara yonlendirmisti.
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Harald Szeemann'in La Rue sergisi icin Haacke'nin adini da iceren sanatgi listesi
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i Berne; le lo novembre

Exposition LA RUE_ (Projet pour les Hellan, PAques 1970)

L'exposition se compose de trois sections

1) Ln rue comme source d'inspiration : la rue comme objet

=

iconographie des représentations de la rue dans 1l'art (Moyen age, Ronais-

sance, peinture hollandaize 16e et 17e sidcle, peinture franjaisc

du 182, Impressionnisne, Nabls, Fauves, Futurisme, Expressiocmni e
flamand et allemand, Surréaliszme, Nouveau Réalisme allemand, Peintres
naifs, Balthus etc) en diapositives.

Foud sonore: compositions musicales influencdes par les bruits de ia
Lo rue coamme lieu d'action pour les artistes
Manifestes des constructivistes russes ot affiches

‘“xposltions dans la rve (exemple Londres)le long de Hyde Park)

Groune Z%ero, Dusseldori .

Groupe Tjobbe van Thienen, Londres-Amsterdam

fround ds: Recherche d'“rt visuel

Eventstructure Research Group §

Happenings dans la’ rue: Wolf Vostell

Yves Klein: Un homme dans 1'espatce

J.J. Lebel, Venise "Cérémonie fundbre"

Allan Kaprow - N

Christo S . S Ry

Stanley Brouwwn (Thie way Brouwn)

Jazon Brock P =

Ctbo MiHL -

Ed Ruscha i ;

ilichelangelo Pistoletto "Lo Zoo"

Azioni movere:, Amalfi 1088 :

Attitudes (Heizer, van Elk, Louw, Buren, Artachwager, Barlt, Barry,
Eoermem, Boetti, Dibbets, Ferrer, Haacke, Huebler, Icaro, Koauth,
Mc¢' Lean, Medalla, Oppenheim, Prini, Raetz,” Ruppersherg, Schanyder,
Smithson, Weiner) -

Happening et thé&trd dahs la rue

Concours Place du Chételet A -
Architectures lumineuses du Groupe Nusberg, Moscou
ete. :

Fond: sonore: do.

Forme de précentation: documents, photographies, diapositives, dnrezistyre-

ments, films, disques,

Probléme spécial: le musée va dans la rue (Paris: Tlnguely, Soto; Mlew %)

York: Tinguely; Amsterdam: Ligne sans fin; Berne: Attitudes, Qcuf dona

1'Aar etc.)
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3) L2 rve: environnement ot conditlonnement

Faire dans le rez-de-chaussdée ua environnemt compoaé dlexemplos choisis
du nobiller urbain énumérés cans le glossaire du mobilier urbain

niblié par le groupe Pluridiczeiplinaire d'étude de 1l'environnemont
urbain. - '

Porme de présentation provosée: circuit de "billard électriguc" avec
stations d'information, de jeu, de situations différentes (circulatiog),
A7 Mlus, de diapositives (caricatures, dessins humoristiques, %test de
counleurs, de vue ete.), affiches, drapeaux etc.

Harald Szeemann '



24 Kasim 1976 tarihinde, donemin Van Abbemuseum Direktori Rudi
Fuchs, kurumun koleksiyonu icin yedi farkli sanatgi grubu tizerine
kurulu planlarini yayimladi. Kavramsal sanata ayrilan yedinci grupta
Hans Haacke de vardi. En blyuk 6nemi bu gruba veren direktor,
konuyu bir yazisinda séyle ifade etmistir: “Bunun glincel sanattaki
en temel gelismeyi teskil ettigine inaniyorum; satin alimlar genis
capta takdir gormelidir” Her ne kadar Fuchs, politika ve toplumsal
konulara angaje sanat pratikleriyle nadiren iliskilendirilse de,
kavramsal temelli kurumsal ve toplumsal elestirinin
savunucularindandi. 1978'te, Haacke'nin Seurat’s ‘Les Poseuses’ (small
version) 1888-1975 [Seurat'nin ‘Les Poseuses'u (kligcuk versiyon)
1888-1975] adliisini satin aldi. Bu is, Seurat'nin tablosunu sirasiyla
satin alanlarin toplumsal-ekonomik konumunu 14 panel halinde
listeler. Yalnizca birkag sayfa basili kagit ve bir dizi listenin
kullanildigi is, sanatsal Gretimin dolasima sokulma surecleriile 19,
yuzyil sonlarindan 20. ylzyil sonlarina yasanan ekonomik
degisimlere isaret eder. Ayrica, Haacke'nin mize ve benzeri
kurumlardaki iktidar yapilari ve sosyal sistemler Gizerine yuruttugu
ve Ozerk sanat eseri fikrini sorguladigi arastirmalarina oncu
niteliktedir.

Hans Haacke'nin kisisel sergisinden iki gortinti, 1979




Fans llascke
46% Weat Bt.
New York, N.¥Y. 10014
September. 17, 1978

Jan Debbaut
Stedelijk van Abbemuseum

Bilderdijklaan 10
Eindhoven

2 5 SEp, 1978

Dear Jan:
Here comes the material.
To the cover: Volume 1 and 2 of the catalogue should have the

same basic cover design, a frame with round corners and a
photo with captions of the Leyland,or FThilips pieceyinside.
Above the frame in a typeface different from that used for
the photo captions (probably a serifed typeface is best)

the title of the catalogue: my name, the names of the 2 museums
and possibly the dates of the shows. I propose the frame to

be light grey.

The déesigner needs to play around with the material T am sub-
mitting for the Leyland cover using his best design judgement

for the finel choice among the various options. I provide an
approximate sketch together with a sheet of originel logos and
stationary from Leyland to be used freely. If he should decide %o
use the square box logo, it obviously needs to be cleaned up

and probably reset, because it is a bad reproduction.

My sketch follows the style of the "Rover/Leyland" logo by
putting "Leyland"above and "South Africa" below the hairline.
If this example is used, the "y" of "Leyland" must interrupt
the hairline! At any rate, the logo needs to be preceded by
the words "Quote from", for legal reasons.

If the designer thinks the duplication of the text in Africsans
is tbo much he should only use the English text.

Obviously the photo needs to be.extended orn the bottom. I
propose to uvse a dark grey airbrush aﬁﬁfting et the road line
under the tires of the Jaguar. Also with an airbrush the re-
flection underneeth the car could be eliminated.

274 [ D1bL,

For "Shapolsky..." I enclose a map and a chart. If you want
nmore photos and documentary sheets for the buildings, or
additional eharts, call me. I also enclose 2 installation

- shots from the Venice Biennale, of which you should choose

one.

Turthermore I am sending you & complete set for the "Seurat",
including ean installation shot from the first showing at the
John Weber Geallery in 1975.

Finally you will find a revieed wversion of the explanatory
text for "Out of ILove for Germany". It is brought up to date.

I would very much appreciate seeing proofs before you go to print,
so that misunderstandings and mistakes can be avoided.

I hope you and the designer find their way through the material.

I presume all English or German texts will be translated into
Dutch.

Please inquire about the legal situation in Holland as far as
the use of the Philips logo on my panels is concerned. Is it
0.k., i8 it risky but we can afford the risk, because Philips

is not likely to d@o anything,nﬁhnuld I use "Quote from Philips"
to make it clear that my work is in fact not coming from Philips
ivself. I would like to follow the Philips style as much as
possible. |

Best wishes,

Hans Haacke'nin Direktor Jan Debbaut’ya sergi hakkinda mektubu, 25.09.1978



Haacke, 1979'da Van Abbemuseum’da acilan kisisel sergisi icin,
Eindhoven merkezli Philips ile Ucretlerin en dustik oldugu Ulkelerde
faaliyet gosteren cokuluslu sirketlerin politikalarina elestirel
yorumlar getiren iki is Uretti. 1978 tarihli Everlasting Gratitude,
ustiinde Philips logosu ile Arapca bir ciimle bulunan bir iran
halisidir. “Philips iran, Rastakhiz (Dirilis) Partisi’'ni kurarak ulusal
butlinligl glivence altina alan majesteleri iran Sahi'na sonsuz
stkranlarini sunar” climlesi, sirketin, iran gazetesi Kayhan'in 5 Mart
1975 tarihli sayisinda yayimlanan ilanindan alintilanmistir. Ancak
Everlasting Gratitude, gelisen olaylarin gerisinde kalir: Serginin
acihisindan bir hafta 6nce iran Sahi sonunda tahttan indirilmistir.
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Everlasting Gratitude, 1978

Haacke'nin sergisindeki ikinci yeni is, But | think you question my
motives'tir (1978-1979); ortadakinde Frits Philips'in portresinin
bulundugu Uc 1sikh panodan olusur. Fotografinin altindaki, 45 Years
with Philips adli otobiyografisinden alintilanmis metinde Philips,
aslen sermaye odakl biri olmadigini; ama insanlara mimkin
mertebe gelismek, firsatlar yaratmak ve inisiyatif almak tizere
ozgurlik vermeyi amacladigini ifade eder. Bunun iki yanindaki isikli
panolarda ise, Gliney Afrikali iki Philips iscisinin fotograflari yer alir. O
donemdki Philips Guiney Afrika Direktori Jan Timmers'in bu
fotograflarin altinda sunulan sézleri, Frits Philips'in metnine timdayle
farkl bir 1sik tutmaktadir.

But I think you question my motives, 1978-1979



Guncel politik konulari inceleyen Haacke, Philip Morris, Mobil Qil,
Mercedes-Benz ve Deutsche Bank gibi cokuluslu sirketlerin
faaliyetlerini sorgular. Sanat diinyasinin hamilik ve sahsi ¢ikarlara
yonelik bagimhligini agiga vurur. Sanatcinin isleri hicbir zaman acik
bir degisim talebinde bulunmamistir; Haacke, daha ziyade mevcut
mekanizmalar ile gli¢ yapilanmalarina dikkati cekmekle ilgilenir.

0oS,
New York, 27.Juli 1980

* 5 AUG. 1980

ILieber Rudi,

kurz vor meiner Abreise nach New York fand ich im SPIEGEL
Deinen Angriff auf die deutschen Kunstkritiker zur Int-
lastung von Baselitz und Kiefer, Du kannst Dir denken, daf
mir viele der von Dir zitierten Schreiber, deren Artikel
gum deutschen Pavillon in Venedig ich nicht gelesen habe,
geit langem zuwider sind, und daB mich der Streit, wer denn
nun an Stelle von Kiefer und Daselitz die Bundesrepublik
hiitte vertroten sollen, vollig kelt lift.

Damit ist aber fiir mich der Fall Kiefer/Boselitz - und
nehnen wir der heiligen Dreifaltipgkeit willen noch Liipertz
hinzu - nicht erledigt. Schon lange hdtten wir beide uns
dariiber einmal unterhalten sollen., Aber es ergab sich nie
die richtige Gelegenheit. So schreibe ich Dir nun. Und
weil es ein deutsches Problem ist, schreibe ich Dir auf

deutsch.

Aus Gespridchen mit deutschen Kiinstlern und Kiinstlern aus

anderen Lindern, die in EFindhoven ausgestellt haben, und die

Dich schitzen, weif ich, daB auch fiir sie - jenseits von

Eotentiellem Neid - Deine Vorliebe fiir KBI: schwierig zu verdauen
st.

DaR die Malweise der drei in Iiebermann, Slevogt, Corinth
und Kokoschka, im deutschen Expressionismus, dem abstract
expressionism und seinen diversen europiischen Pendants
ehrwiirdige Vorldéufer hat, und dap Iiipertz dariiberhinaus

auch bei Picasso und Max Ernst und den halbabstrakten Nach-
kriegsmalern der deutschen Provinz Anleihen macht und kaum
Neues bietet, ist recht listig. Aber bei niéherem Hinsehen ist
das von zweitrangiger Bedeutung., Was mich und meine Kollegen
und anscheinend auch die deutschen Kritiker so erregt, sind
die weltenschaulichen Inhalte und Impliketionen, die wir

in diesen kolossalen Malmaschinen und den Auflerungen ihrer
Autoren zu erkennen glauben.

Es wundert Dich sicher nicht, wenn ich Dir und anderen
Apologeten nicht folgen kann, wenn sie "Motive" lediglich

als Vorwand fiir eine reine MALEREI, was auch immer das sein
mag, darstellen, oder wenn siec in Kiefers Tall die Faszination
mit dem pﬁraﬁnlichen Drama seine ideologischen Hintergriinde
und potentiellen Folgen vidllig {ibersehen 1liéfBt. Ja, es ist

mir nicht geheuer, wenn da fiir eine Kunst Ehrfurcht ge-
fordert wird, die uns angeblich mit universellen kiinstleri-
schen Werten kommunizieren 1iAt, die allein in ibhr selber
ruhen: Malerei als Religionsersatz und Erldsungselexir,

Ich frage mich, was ich wohl von einem Ausspruch halten soll
wie "Die Umkehrung des Motivs gab mir die Freiheit, mich mit
malerischen Problemen auseinanderzusetzen"(Baselitz). Feie
da die pute alte Tante "1'art pour 1l'art" frohliche Urstind,
der man seit langem ihre inhaltliche und ideologische Un-
schuld nicht mehr glaubt? Oder ist es schlicht ein Beispiel
fiir Adornos "Jargon der Figentlichkeit"? Aber wie ist es
dann mit dem "deutschen" Gruf in Venedig? Ist da auch etwas
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umgekehrt worden? Hat Baselitz da etwa seine "Freiheit"
opfert, um dem dithyrambischen Stahlhelm, auf den man
n ?enediﬁ verzichten mufite, doch noch irgendwie zZu seinem
Recht kommen zu lessen und nichtdeutschen Besuchern des
Pavillons das Gruseln zu lehren?-Bei Kiefers Arbeiten ver-
schlégt es mir den sarkastischen Ton. Da wird mir selber
angst und bange.

Als ich kurz nach dem Krieg selbstindig lesen konnte,und keine
Kinderbiicher zu kaufen waren, verschlang ich die Biicher aus
der Jugendzeit meines Vaters. Aus dieser lektiire ist mir der
nationalistische Ton bekannt, mit der die deutsche Geschichte
in der Kaiserszeit besungen wurde. Was fiir eine Rolle die
Protagonisten dieser patriotischen Schwarten tatsichlich
gespielt haben,ist von akademischem Interesse. Vorauf es fiir
die Gegenwart ankommt, ist zu erkennen, daB Arminius, die
Generiile der Befreiungskriepge und die Autor&n, die die
Schlacht im Teutoburger VWald feierten, zu Schliisselfiguren
im Mythos des deutschen Nationalismus gemacht wurden, der
sich nach dem 1, Weltkrieg in der deutschnationalen Partei
formierte und schliefflich Hitler den Weg bahnte.

Es ist fiir mich bermeichnend, daB Kiefer aus dem Deutschland-
lied ausgerechnet die Etsch zitiert, bis zu der sich das
pangermanische "Reich" spannen snll%e daf Hitler dann fiir
12 blutige Jahre verwirklichte.Unter &iesam Aspekt ist es
rnlgerichtig, daf Kiefer selber in Hitlers Stiefel steigt
und die GruBgeste von Baselitz vorwegnimmt. Die Panzerfaust
und die Badewannenschlacht um elland, nostalgisch nach-
vollzogen, liefern den wagnerianischen Theaterdonner des

2. Weltkrieges, in dem. sich das deutsche Volksgesicht so
verzerrte, dafll es sich ohne weiteres von seinen KZ-Opfern
abhob. Knorrige Weihehallen (echt deutsche Wiche) im Packel-
licht und die blutgetriinkte decutsche Erde sind die Kulissen
fir das mekabre Mysterienspiel.

Vor einem solchen Hintergrund wundert es mich nicht, wenn ich
von Kiefers Ambitionen lese, Nero nachzueifern. ILieber Rudi,
es ist fiir mich unfaBlich, wie Du in einem solchen Zusammen-
hang von der "Erneuerung und Reinigung durch Feuer" und in
kaun verhiillter Bewunderung von “"einer der groBen tyrpatfischen
Gesten in der Ksthetik" reden kannst.

An anderem Ort unterstreichst Du etwas nervés den Unterschied
von Kunst und Leben und weist darauf hin, daf Kiefer ja "nur"
ein Kiinstler sei. Das fordert den Vergle{ch zu Hitlers ver-
hindertem Kiinstlertum heraus. Und men ist versucht zu sagen,
welch ein Gliick, daf Kiefer bei é&r Aufnahmepriifung in der
Kunstakademie n{cht durchgefallen ist. Es ist wahrscheinlich
unfair, Kiefer zu unterstellen, er sei wirklich der Kerl, der
Zur Rainigung der deutschen Rasse angetreten sei, auch wenn
seine Arbeiten und die Art, wie iiber sie geredet wird, solche
Gedanken stimulicren.

Und dann frage ich mich natiirlich auch, auf was da angespielt
wird, wenn in der Bundesrepublik der siecbriger Jahre ein

Maler nationocle Befreiunng nu seinem bevorzugben Theis nncht,
venn er von Viedernufopatehing und Trlésung spricht. Wovon soll

ich da befreit und wozu erlist werden? Wer ist der neue
Parsifal? Was fiir eine Art "Schutzengel" ist dieser Maler
und wovor schiitztmich seine allmichtige Palette? Kiefers
Antworten, seinem Farbauftrag gemdB, bleiben ein kaum
artikuliertes Raunen, das in seinem national aufgeheizten
Assoziationsfeld leicht eine faschistische Interpretation
einlidt,

Leider gelingt es mir nirgendwo, ein Fiinkchen Kritik, Analyse
oder zumindest Betroffenheit iiber das zu entdecken, was Deutsche
im Nemen einer mythisch verbrémten Nation physisch und moralisch
liquidiert haben. An Stelle des "Humanismus", den Du verspiirst
und der "Erldsung von der Velt und ihrer Geschichte", ver—
schlédgt es mir d?ﬂ Ruhe und Heiterkeit, die Du fiir ale ndchsten
Jahre erhoffst.

Ich fiirchte, daB Kiefer und seine Kollegen dazu beitragen, die
schwierige aber so notwendige 4ntkrampfung des Verhiltnisses
der Deutschen zu ihrer Vergangenheit zum Entgleisen zu bringen.
Ihr Ziel scheint nicht zu sein, die ideologischen und tkono-
mischen Bedingungen auszumachen, die zu bestimmten historischen
Ereignissen fiihrten, und mitzuhelfena diese Erkenntnisse
emotional zu integrieren., Vielmehr fiihle ich mich aufgefordert,
Kunst und nationale Geschichte als Naturereignis unbefragt
hinzunehmen und mich ihnen wie in einem Rausch hinzugeben.

Am ¥Ende winkt eine mythische Erlésung von Schuld und "die
Befreiung von festen Tatbestiéinden"., Fiir die Kunst und fiir die
Politik haben solche Ridusche im Zweifel verheerende Folgen.

In der gegenwiirtig sich nationalistisch aufladenden Atmosphire

Deutschlands ist es deshalb fast mehr als man zu hoffen wagt

wenn deutsche Kunstkritiker auf den patriotischen Nebel empflndn

lich reagieren. Stell Dir vor, sie hiitten wie beim Sieg der

Deutschen in der Fufballweltmeisterschaft iliber eine Skulptur

ggjubelt, deren Titel von Nichtdeutschen als "Die Auferstehung
tlers" kolportiert wird.

ILieber Rudi, ich hoffe sehr, daR meing Brief unsere Beziehungen
nicht stoért. Aus seinem Ton verspiirst Du sicher, wie tief mich,
der gewdhnlich als ziemlich "cool" bekannt ist, diese Dinge

in meiner "deutschen Seele" treffen, Ich meine, ich schulde es

uns beiden, Dir aus diesem AnlaR meine Bestiirzung {iber die von

Dir favorisierte Malerei nicht vorzuenthalten. VWenn wir uns

das nichste Mal treffen, miissen wir dariiber sprechen.

Hach's gut.

7Ny

Hans Haacke'nin Direktor Rudi Fuchs'a mektubu, 27.07.1980



Sanatcinin politik kulttrle olan mesaisi, 1980'de Rudi Fuchs’a yazdigi
bir mektuba da yansimistir. Haacke, 6zellikle Anselm Kiefer, Georg
Baselitz ve Markus Liipertz gibi sanatcilarin fikirlerine kuskuyla
yaklastigini belirtmektedir. Bu atesli mektup, Fuchs’un, yeni Alman
resmini ve Baselitz ile Kiefer'in 1980'deki Venedik Bienali'nin Almanya
Pavyonu’nda yer almasi konusunu savundugu Der Spiegel'deki
ifadelerine cevaben kaleme alinmistir.

Georg Baselitz, Venedik Bienali, 1980



Haacke, Germen mitolojisi ve tarihinden agir konular elestirellikten
yoksun bir sekilde kullanan Baselitz ve Kiefer'in islerini sorunlu bulmus
ve sanatcilarin niyetlerine kuskuyla yaklasmisti. Haacke'ye gore,
Baselitz'in heykelindeki “Fasist selami”ile Kiefer'in resimlerindeki
ideolojik mesaj, Alman tarihinden motiflerin salt gérsel amacl
kullanilmasinin tehlikelerine isaret etmekteydi.

Fuchs; Kiefer, Baselitz ve Lupertz gibi diger neo-ekspresyonistleri
Modernist Avangart geleneginden kopan bir kusak olarak goriyordu.
1979'da islerini tarih ressamliginin yeni bir formu olarak sundugu
Kiefer icin Van Abbemuseum’da genis capli bir sergi diizenledi. Ayrica,
sergi kapsaminda, Germen mitolojisi hakkinda bilgi veren ve fakat
Almanya’nin fasist ge¢cmisine acik bir géndermede bulunmayan bir
okuma masasi hazirlad.

Haacke’nin, Fuchs ve gincel Alman resmine yonelik elestirel gorusleri,
ayni zamanda sanat elestirmeni Benjamin H. Buchloh tarafindan da
paylasilmaktaydi. Buchloh, yeni Alman resminin otoriter bir diinya
gorusiine muhalefet etmek ve bunu parcalamaktansa, ortuk bir
bicimde buna arka ¢iktigini savunuyordu. Real Life Magazine'in
(1979-1994) editort Thomas Lawson dahi, bu yeni Alman sanatina
karsiydi. Resim tarihi sanatsal 6zgunluk, enderlik ve nesnenin
guzelligine iliskin degerler bakimindan yokusa surilmusti. Lawson’a
gore, resmin neo-ekspresyonistlerce sanat duinyasinin yeniden
“merkezine” oturtulmasi, neo-muhafazakar hareketin bir belirtisiydi.
Resmin donulsunu ilk elestiren isimlerden Douglas Crimp ise,
kurumun, resim ve heykel gibi geleneksel estetik kategorilerin
bekasina ekonomik yatirim yaptigini ileri stirdii -ki bunlar, Haacke’nin
de aralarinda bulundugu 60°li ve 70'li yillarin kavramsal sanatcilari
tarafindan reddedilen kategorilerdi. Bu ¢cercevede Haacke'nin
mektubu, Alman sanatinin alimlanmasindaki politik ve sosyo -
ekonomik baglamin bicimsel ve estetik 6zelliklerinden bagimsiz
sekilde tekrar incelenmesini olanakl kilmaktadir.

Fuchs, minimal ve kavramsal sanata olan bagliligini Alman resmiyle
degistirdigi icin oldukca alaya alinmis; ancak kiratorler Frank Lubbers
ve Jaap Guldemond ile yaptigi sdyleside bunu inkar etmistir:“Onca yil
yalnizca kendi ilkelerimi izledim. [...] Sol LeWitt ve Donald Judd'in,
Baselitz ve Lupertz kadar iyi olduklarini distiniyorum. Kalite tarzdan
bagimsizdir ve tarzla 6zdeslesmenin 6tesine bakilmalidir. Elbette iki
‘tarafi’ bir araya getirmek icin sergilerimde bu fikirle hareket ettim.
Dolayisiyla Baselitz ve Buren’le eszamanli bir sergi yapmak bana
enteresan gorindu. 1981 yiliydi. ‘Eger bu birkag glin burada bir arada
olurlarsa, muhakkak aralarinda bir konusma gecer’ diye
disunmustim. Birbirlerine tek kelime bile etmediler.”

1993 yilinda Venedik Bienali'e Almanya'yi temsil etmek lizere davet
edilen Haacke, sergi alaninin mermer zeminini kirip dokerek, duvara
Hitler'in Nazi Almanya’si icin kullandigi “Germania” s6ziinu yazdi.
Sanatcinin bu curetkar eylemi, Hitler'in zamaninda pavyonu Nazi
Almanya’sinin mimari ideolojisine goére donustirtmis olmasina
gondermede bulunmaktaydi. Bu, Haacke'nin, ulusal kimlikler ve
ideolojilerin olusumunda sanatin oynadigi roli sorgulayan en anitsal
ve sarsici enstalasyonlarindan biri olacakti.



Hans Haacke, Germania, Venedik Bienali, 1993



