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UTKU VARLIK’IN RESIMLERI:
SINIRSIZ EVRENDE SINIRLI
NESNELER VE GERCEKUSTUNUN
DUSSEL ATMOSFERI

Utku Varlik’inyirmi birinci sergisi Istanbulda, Macka
Sanat Galerisi’nde agildi. 1965te 4. Paris Bienaline,
1966da Tahran Bienali'ne, 1967de Macaristanda
diizenlenen Tiirk Baski Sanati Sergisi’ne ve 5. Paris
Bienali’ne katilan Varlik’in yeni sergisindeki resimler
sanat gevrelerinin ilgisini cekiyor. Asagidaki genc sa-
natcinin son sergisindeki yapitlart konu alan bir eles-
tiri, 21. sayfamizda Varlik’t tanitan bir yazi yer alyyor.

Avrupa’nin bircok iilkelerinde sergiler diizen-
ledikten sonra yirmi birinci sergisini Macka Sanat
Galerisi’'nde acan Utku Varlik, biiytik olgunluga
ulasmuis bir ressam. 1942 yilinda Bolu’da dogmus,
1970’te Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitir-
dikten sonra devlet bursu ile Paris’e gitmis. Orada
ilk ti¢ yilin1 Académie des Beaux-Arts’in litografi
atolyelerinde yogun bicimde caligarak gecirmis;

sonra, kendi yalnizligi icinde sanatini hi¢ 6diin
vermeden stirdiirmis. “Resim giiniin yirmi dort
saati yasanan bir olaydir”, diyor Varlik. “Bu boyle
olmazsa resim kendi icinde gelisimini stirdiire-
mez. Ben her giin on saat calisiyorum, hatta hafta
sonlarinda da...” diye ekliyor. Bu yogun calismanin
sonucu, resimlerindeki olgunluk, biitiinliik ve tek-
nik miikemmellikte kendini gosteriyor.

Varlik’in resimlerinin gelisim cizgisi, biitiin
verimli sanatc¢ilarda oldugu gibi, yasantisindaki ve
kisiligindeki olusum ve degisimle birlikte ilerliyor.
1968-72 doneminin lirlinleri, topluma dontik, ¢cevre
ile dogrudan iliskisi olan, somut olaylarin etkisinde
yapilmis resimler. Bunlar deseni ¢ok gii¢lii, politik
icerigi 6n planda tutan litografiler. Ornegin, tas
hiicre icinde bir tutuklu, insanligini yitirmis tiple-
rin karsi cephelerde savasmalari ve giderek toplu-
mun kisiyi yok etmesini simgeleyen, iskeletlesmis,
hice inmis bir alkolik... Bunlari, Bat1 toplumunu
yine somut olaylarla, 6ykiisel bir anlatimla eles-
tiren litografiler dizisi izliyor. Almanya’da basari
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ile sergilenen ve Metro Serisi diye adlandirilan bu
litografilerde, sanayi toplumlarinda goriilen ma-
kinelesmis yasamin insanogluna yaptig1 korkuncg
basing ve insanlik dis1 etkiler ele aliniyor.

Yillar ilerledikce Varlik’in diinya gortistinde
gitgide biiyiiyen bir evrensellik olusuyor. Insan;
politik insan, mekanik insan, su ya da bu toplu-
mun ya da inancin insani olmaktan c¢ikarak genis
anlamda evrende var olan insanoglunu simgeleyen
bir portre olarak goriiliiyor. Ozellikle 1975’ten sonra
goriilen bu biiyiik asama, onu ¢ok olgun bir ressam
diizeyine yiikselten bu si¢rayis, salt konu ve icerik
planinda kalmayarak plastik ydonden de kurgu, renk
ve teknik biitiinliik 6geleriyle ortaya ¢ikiyor.

1975’ten bu yana ortaya getirdigi yapitlari, 6zel-
likle mitolojik bir nitelik tasiyor. Resimlerin mitsel
yont, dinsellik, evrensellik, zaman ve mekan sorun-
larinin ele alinistyla yaratiliyor. Sanatci bu konulari
islerken her tiirlii kavramsal karsitliktan yararlaniyor:
Zaman, sinirli ve sinirsiz... Mekan da oyle... Sinirsiz
evrenle, sinirli nesneler ve diinyasal kisiligini bul-
mamis “insanoglu”nun dinsel bir belirsizlik tasiyan
portreleri... Ve biitiin bunlarin icinde ve disinda, tan-
rilarin katindan evreni, insani, olusumu ve kendini
izleyen tliim zamanlarin zamansiz seyircisi: Ressam.

Utku Varlak, Gindéndmi, 1977
Sanat¢inin izniyle
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Resimler sahnede, gozliimiizlin 6ntlinde bir
oyunmus gibi sergileniyor. Baktik¢a daha ¢ok, daha
iyi bakmak geregini duyuyor insan; ¢iinkii ilk ba-
kista resim kendini ele vermiyor, 6nce bir atmos-
fer seziliyor. Dumanli, buharli, geceli, glindiizl,
disleri andiran bir atmosfer... Giderek kocaman
bir evren beliriyor. Evrende izledigi zamanlilik
ve zamansizligl, mekanda yakaladigi sinirlilik ve
sinirsizligl, insanda gozledigi diinyasallik ve evren-

Utku Varlaik,
Sanatg¢inin izniyle

Formation d’une Peinture [Bir Resmin Olusumu],

1976

selligi, icten (ruhsal) ve distan (nesnel) yaklasimini
yansitan anlamdaki bu katkatliga paralel olarak,
resmin peyzajini da ¢cok katli bir bicimde gelistiri-
yor. Sinirsizlik hemen her resimde gok, yer, deniz
ve durgun sularin altindaki derinliklerin birlikte
verilmesi ile yaratiliyor. Oysa, sinirlilik biiyiik bir
karsitlikla, ressamin bizi dort yani kapali bir oda-
ya ya da bir magaraya sokmasiyla animsatiliyor.
Ayni resmin icinde zitliklar gittikce yogunlasiyor:
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Karanlik bir “interior’e (bir odaya, bir magaraya,
bir aga¢ kovuguna) karsin piril piril evrensel bir
doga... Bunlara teknik yonden ince ayriliklar da
ekleniyor: Biiyiik firca vuruslariyla anlatilmis bir
dogaya karsin, kiiciik ayrintilari titizlikle islenmis
nesnel varliklari (insan portrelerini, viicut parca-
larini, masalari, lambalari, yataklari, ¢arsaflari...)
buluyoruz. Evrendeki sinirsizlikla diinyadaki (nes-
nel varliklardaki) sinirlilik bircok kez karsi karsiya
getiriliyor.

Resmin gercek kahramani insan. Sanatci, insan
manzarasini her resimde 6n plana aliyor. Evreni
yansitan genel sahnedeki tiim 1s1k insan tizerinde
yogunlasirken portreler tlim ayrintilari ile ¢iziliyor.
Varlik’in resimlerinde yarattigi insan manzaralari
somut olaylari, toplumsal yasami dile getirmiyor;
0, insanoglunun daglardan, taslardan, denizler-
den, goklerden dogarak gene onlara doniisiinii
anlatiyor. Mistik, mitolojik bir gortis bu; hem de
gecerliligini her yerde, her zaman koruyacak bir
diinya goriisii. Insanin dogumu, gelisimi ve 6lii-
mi, evrimdeki ¢cevrimsel (cyclic) olaylardan ancak
bir tanesini yansitiyor. Cevrimsellikteki stireklilik
ya da zamansizlik, insan yasantisinin (bu, ister
dogum ya da 6liim, ister cinsel birlesme olsun) ev-
rende durmadan donen geometrik dairelerin icine

yerlestirilmesi ile vurgulaniyor. Insan bir an icin
evrenden kopsa da —sanatci bu kopusu daireleri
orttilerle sarip sarmalayarak veriyor—, donen dai-
reler icinde gene basladigi yere, evrene, agaclara,
baliklara doniiyor; denizde kendi yansisini buluyor.
Kendi portresini de bazen dairelerin icine, bazen
disina ve bazen de olaylarin resmini yapan bir 6ge
olarak resimlerine yerlestiriyor. Bdylece ressam,
hem yasayani hem de yasananlari seyreden bir
varlik kimligine biirtiniiyor.

Bazi resimlerdeyse insanin evrendeki yerini
arayisini —belki de kendisinin bile bu soruyu cevap-
landiramayisini—- gortiyoruz. O zaman, evrendeki
tlim varliklar biitiinlestirip zamansizlastiran, din-
sellesen portre cizgileri kullaniliyor. Bu portreler
bize dinsel resimlerdeki evrensel ylizleri animsati-
yor: Giotto’lar, Piero’lar, Massacio’lar, giderek tinlii
Ronesans madonnalari... Ama bu dinsel resimleri
cagdas kilan 6zellik, evrenle kurulan iliskide psiko-
lojik anlatim ve bilincalti1 boyutuna verilen agirlikla,
insan viicudunun erotik olmadan erotizmi andiran
bicimde islenisi... Bu nedenle diisiinen ya da diis
gortir gibi duran ytizler, cinsel birlesme i¢inde bir-
birine girmis viicut parcalari, kendini aynada, sonra
gene diisiinde goren insan imgeleri gercekiistii ol-
madan -bir Olctide- gercekiistii atmosferi yaratiyor.
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Utku Varlik, Ouverture I [Uvertir I], 1978
Sanat¢inin izniyle

SALT@19-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-008




IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Varlik’in resimlerinde Leonardo’nun peyzaj-
larini; Giotto’'nun, Piero’nun dingin dinselligini;
Canaletto’'nun, Bruegel’in ayrintidaki titizligini;
gercekiistii ustalarinin diis¢ii atmosferini buluyo-
ruz. Ama aslinda o, kendi resminin ustasi. Kendine
0zgii diinya goriisiinii ve duyarligini, litografi usta-
ligindan gelen kusursuz desenciligini cok giiclti bir
mekan, kompozisyon ve koreografi anlayisi icinde
resmine aktariyor. Resminin her kosesi nefes aliyor:
Bir mekandan Otekine, bir kattan bagka bir kata, bir
duygu kurgusundan baska birine gecerken koca
bir evrenin i¢inde elindeki 1s181n ardindan glivenle
ylirliyen bir insan gibiyiz. Sanatgi, 15181 da Ronesans
ustalig8l ile kullaniyor; portreleri bir minyattirci
titizligi ile, konturlari son derece berrak ve keskin
tutarak isliyor. Portrelerde de dogayi islerken de,
tam bir sair duyarligi ile fircasini kullaniyor. Biitiin
bu inceligin yaninda, yapitlarindaki dinginligi,
canlilig1 ve gerginligi kurguda kullandig: karsit-
liklarla korumay1 basariyor. Mekanlar yaratarak,
renklerden kat kat olusan saydam ytiizeyler yaparak
resmini bir dantel gibi 6rerken, siirsel, fantastik
anlatim giliciinden hi¢bir sey yitirmiyor.

Resimdeki ¢agdas arastirmacilik agisindan,
yontemde ve icerikte yenilik bulmak i¢in baktigi-
mizda, Varlik’ta yontem acgisindan yeni bir tavir

Utku Varlik, Hergin Gelen, 1977
Sanatg¢inin izniyle
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goriilmiiyor denebilir. Icerik yoniindense, Batr’nin
yabancilasmis toplumlarindaki duygusal biitiinliik
konu aliniyor. Yabancilasma sorununa sunulan
¢Ozlim, insanin cevresi ve evrenle biitiinlesmesi
ise, bu ¢6zlimii glintimiizde kolayca kabullenmek
ne derece gercekci olur? Gene de Varlik’t kutlamak
gerekir, glinimiizde resmin gecerliliginden kusku
duyan bir ortamda, insan ve usta bir ressam.

Say1: 258, 18-20.

Utku Varlik, Crescendo [Kresendo], 1976 (detay)
Sanat¢inin izniyle
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“HAREKET”I VE “GERCEKUSTU
OTOMATIZM”I SIIRSEL, CAGDAS
DUYARLIKLARLA ISLEYEN
RESSAMIMIZ: KOMET

Yurt disinda yasayan ressamlarimizdan Komet
(Mehmet Giirkan Coskun), 30 Ocak-25 Subat ta-
rihlerinde Paris’te, L'Oeil de Boeuf te bir kisisel sergi
acti. Son giinlerde gerek Bati'nin sanat gcevrelerinde,
gerekse gecen yil Istanbul'da actigi sergi dolayisiyla
tilkemizde adindan ¢okga soz ettiren bir ressam olan
Komet’in sanati iizerine bir yazi SUNUYOruz.

Bugiin Tiirkiye’de ve Tiirkiye’'nin disinda bir-
cok tilkede ciddiyetle ve basariyla sanatini yapa-
bilen epey ressamimiz var. Bu sanat¢ilar arasinda,
Ozellikle figiirasyonla ugrasan ressamlarimizin
sayisi ¢cok olmasa da yeni bir kusak olusturacak
nitelige sahiptirler. Bu cok 6zel ugrasta Komet,
kanimca, ¢cagdas figiirasyon akimi i¢cinde kendisine
oldukc¢a 6nemli bir yer yapmayi basarmis ressamla-
rimizdandir. Bu nedenle, Paris’te 30 Ocak-25 Subat

tarihlerinde L'Oeil de Boeuf’te gerceklestirilen kisi-
sel sergisi dolayisiyla Komet’in yapitlarinin izerine
egilmenin gerekli oldugu kanisindayim. Hig¢ stiphe-
siz ki Tiirk resminde yeni kusak figtirasyoncularini
tanimak cok gereklidir. Bir hareketin incelenmesi
ve yerine oturtulmasi sarttir. Bu boyleyken benim
buradaki amacim, salt Komet’in yapitlari tizerinde
durarak onun ¢agdas resimdeki yerini incelemek
ve bir Ttirk ressami olarak yapitlarindaki o6zelligi
aramakla kisitlandirilacaktir.

Komet, Isimsiz, 1972

Sanatg¢inin izniyle

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-012



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Komet, Isimsiz, 1970’ ler
Mehmet Gllerylz Koleksiyonu
Sanatg¢inin izniyle
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Komet, Isimsiz, 1972

Sanatg¢inin izniyle
SIIRSEL ICERIK

Komet’in resimlerinde siirsel icerik cok bii-
yiik bir 6nem tasir. Erken doneminde yaptigi re-
simlerde, Tirk toplumunda, kdyden kente, var
olan her tiir insan tipini karmasik kalabaliklar bi-
ciminde canlandirir. Komet bu yapitlarinda miit-
his bir insan manzarasinin koreografisini yapar.
Tiirk oldugu acgikca okunan portreler, aci ceken,

hayret eden, bosa bakip boslugu géren suratlar bir-
birleri ile psikolojik iliski i¢cindedirler. Bu iliskinin
tabaninda, dlizensiz bir kalabaligin icinde birlikte
var olmak, diizensiz bir toplumun yasantisini pay-
lasmak vardir. Bu yapitlar psikolojik atmosfer resmi
olmakla beraber ayn1 anda toplum elestirisi yapan
buruk resimlerdir. Bunlarin hemen tiimiinde derin
bir aci, kara bir 6liim psikozu izlenebilir. Bliylik
Olctide siyahlarla kapli olan tuvallerde kirmizilar,
serin pembeler, giinesin sicakligini andirmayan
yirtici sarilar 6liimiin ve acinin tadini yaratir.

Komet’in yeni resimleri anlam ve psikolojik
atmosfer yoniinden eski yapitlari ile dnemli 6lciide
devamlilik gostermektedir. Oliim yine 6nde gelen
bir temadir. Ama birka¢ yonden bu resimler artik
Batililasmuislardir. Eski resimlerdeki diizensiz kala-
balig1 olusturan Tirk portrelerinin yerini bireysel
Bati toplumunu simgeleyen tek ya da iki, en ¢ok ii¢
figlir almistir. Portre ¢izgileri o keskin Tiirk tipini
kaybederek Batili, Kuzeyli ¢izgilere biirinmiistiir.
Ice doniik bir sizlanis biciminde duyulan 6liim
acisi, simdi 6limi yasayip da dirilen insanin ya-
payalniz olarak vardigi bilince birakmuistir yerini.
Bu yiizlerde yalnizligin getirdigi vahset, buruk bir
satir okunmaktadir. Satir, Komet’te gelismekte olan
bir tema olarak belirmektedir.
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YIRTICILIK VE KARSITLIK

Komet’in, resimlerinde olay1 sunarken 6zellikle
tizerinde durdugu nokta, olayin cevresindeki alanin
ve havanin ne kadar ve ne miktarda birakilacagidir
ki, 0rnegin tek bir figlirlin cevresi icindeki yalnizli-
81, kaybolmuslugu, cevre kapsamiyla tanimlanabil-
sin. Bu endisesinde Komet giiniimiiziin en biiyiik
iki figlirclisiinden biri olan Francis Bacon’la (6biirii
Balthus’tur) birlesir. Bacon icin de, resimde olayin
yerlestirilisi, seyirciye aktarilmak istenen mesajin
etkinlik kazanmasi bakimindan ¢ok 6nemli bir 6gedir.
Bacon’da oldugu gibi, Komet’te de figlirlerin yerles-
tirildigi cevre, figlire daha etkince 6ncelik tanima
olanagi yaratirken, ayni anda onu ressamin yarattigi
diinyadan acayip bir bicimde ayirir, koparir. Ornegin,
herhangi bir gazeteden bulunmus, cok olagan giincel
bir tipi, Komet tiim gercekci giysileri icinde bugulu,
sisli, romantik bir ROnesans peyzaji i¢ine yerlestirir.
Boyanin kullanilisi saydam, ince, hafiftir. Bu da ayrica
konunun yirticiligi ile karsitlik yaratarak anlami vur-
gulamaya yardim eder. Vurgulama bir bagka karsitlikla
bir kez daha tekrarlanir, figlir peyzajin boyanisindaki
yumusakliga tam ters diisen sert, keskin cizgilerden
olusan geometrik kafeslerle cevrilir, ya da ¢evre at-
mosferi i¢cinde sok yaratan sert bir leke ile ton armo-
nisi gaddarca bozularak dikkat olayin tizerine ¢ekilir.

Bu resimlerin tiimiinde Komet ayni basariya ulasama-
mustir. En basarili resimlerde, boyanin uygulanisiile
yaratilan psikolojik atmosfer arasinda bir biitiinliik,
yurticiicerik arasinda ise saglikl1 bir karsitlik gortiliir.
Bu basariy1 gosteremeyen resimlerde figiir bir 6l¢ctide
illiistrasyon gibi birakilmistir, ya da ¢evre alaninin
isleniginde eksiklik, erken birakilmiglik sezilir.

ICINDE YASADIGI DONEMIN RESSAMI

Komet, kafasinda pek belirgin olmayan bir imaj
fakat belirgin bir duyguyla resme baslar. Resmin
sertiveninde yeni buluslar, kesifler yer alir. Kazalar
birer avantaj, yeni olanaklar biciminde degerlendiri-
lir. Pek cok resminde “akmis” ya da “damlamis” boya
lekeleri bulunur, bunlar resmin bilingli bicimde par-
casidir. Soyut¢u olmadigi halde Komet, kaginilmaz
bicimde icinde yasadig1 dénemin ressamidir, bilin-
calt1 ya da uistli “hareket resmi” (action painting)
ve “gercekiistii otomatizm” teorilerinin etkilerini
kendi resmini olusturus tarzinda yansitmaktadir.

Baudelaire’in vurguladigi gibi, bir sanat ya-
pitinin gercekten ciddi ve orijinal olabilmesi icin
oncelikle onun ¢agdaslik agisindan inandirici ol-
masi gereklidir. Komet’in ROnesans peyzajlarini ve
perspektifini yeni resimlerinde kullanmasi, onun
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ancak Batr’daki avangardin bir pargasi oldugunu
gosterir. Onemli olan bu bicimleri canlandirirken
Komet’in bunu akademizm ve taklitcilikten arin-
mig olarak basarabilmesidir. Yine 6énemli olan, bu
gecmisin, icinde bulundugumuz zamandan uzakli-
ginin gosterilebilmesidir. Bunu yapmakla, sanatci
cagdas oldugunu ispatlar. Buna en gtizel 6rnekler
Picasso’nun 1920 dénemindeki neoklasik yapitla-
rindan bulunabilir. Picasso, kendinden 6nce gelen
Puvis de Chavannes’dan esinlenerek resimlerindeki
ana duyguyu geleneksel (burada antik demek daha
uygun) yaparken, cagdasci mesafesini psikolojik

Komet, Isimsiz, 1974
Sanat¢inin izniyle

diizeyde yaratabilmistir. Oyle ki, bu resimlerde
gdmiilmiis bir gecmis icin duyulan 6zlem, sessiz ve
hareketsiz bir zaman kavramui, tozlu kaplar, yontulu
taslar, freskolu duvarlarla seyirciye aktarilmistir.
Komet’in resimlerinde yaratti81 mesafe de psikolo-
jiktir. ROnesans atmosferi salt bir 6zlem diizeyinde
bile kalmaz, bu atmosferin icinde oynanan oyun,
oylesine giiliing, bilinclice dylesine korkunctur ki,
o yumusak, romantik gecmise donmek olanaksizdir
ve gecersizdir.

YALNIZLIK VE OLUM

Komet, icerik ve anlam acisindan ¢cok modern
ve gecerli bir duygulanisa sahiptir. Yalnizlik ve
Oliim, acayip (grotesque) ve giiliing (absurd) kav-
ramlar1 her zaman gecerlidir. Yalniz bu kavramlarin
tistlendikleri kiiltiirel-psikolojik bicimler degisik
toplumlarin gerceklerine gore farklilasmalar gos-
terir. Bat’daki yalnizlik bi¢imi ve giiliin¢ kavrami,
Miisliiman ve gelismekte olan bir toplumdaki (6r-
negin Tiirkiye) ile ayn1 degildir, ¢clinkii kavramlarin
dayandig1 toplumsal-ekonomik-kiiltiirel gercek-
ler farklidir. Bu acidan Komet’in resimlerindeki
icerigin bize bazen yakin, bazen uzak diistiigiinii
gorebiliriz. Satir, 6zellikle cinsel satir, hi¢ olmaz-
sa kent kiiltiiriimtiizde gecerliligi olan bir icerik
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tasimaktadir. Oliim temasinin islenisi ise daha fark-
11 bir 6zellik géstermektedir. Erken resimlerinde
Komet 6ltimi soyut olarak islerken, onu portre-
lerinde bir korku, bir sizlanma, kurtulunmaz bir
kader gibi ¢cizmistir. Trk kiiltiiriinde bu duygular
yaygin bicimde vardir. Yeni resimlerinde ise 61iim
temast, Oliip dirilen bir varligin bilincinde getirdigi
korkung¢ yalnizlik biciminde islenmistir. Bu anlam-
lar1 ile 61tim ve yalnizlik bizim kiiltiirimiizde yay-
ginlik tasimayan kavramlardir. Uzerinde durulmasi
gereken bir konu da, farkli kiiltiir ¢cerceveleri icinde
psikolojik ve felsefi kavramlari islerken, sanatcinin
mekanda kurgu sorununu da paralel farkliliklarla
ele alisidir. Erken resimlerinde Kisinin yalnizlik
ve caresizlik duygusu, birbirlerinden kopuk, dar
mekanlara oturtulmus kalabaliklar icindeki yiizle-
rin ifadelerinde okunmaktadir. Bu yiizler tek basla-
rina ne kadar yalniz olurlarsa olsunlar, aralarinda
psisik iligkiler vardir. Bu anlatis bi¢ciminin bizim
toplum yapimiza biiyik 6l¢iide uygun distigi
kanisindayim. Oysa Ki yeni resimlerinde mekan
genis, acik ve derindir. Peyzaj bazen zengin bir
dogay1 bazen biiyiik bosluklar1 dolduran dumanl,
sisli ufuklar1 anlatir. Bu koca boslugun icinde tek
bir adam ya da kiictik bir grup bulunur. Peyzajdaki
algilanis Anadolu topraginin renginden, tadindan,
sert cizgilerinden gelmedigi gibi figiirli cevreleyen

bosluk da Bati’daki insan iligkilerinin kopuklugunu
simgeler.

Biz burada Komet’i yukaridaki nedenlerden
elestirmek amacini glitmiiyoruz. Sanatci, cevre-
sinden etkilendigi, algilandigi 6l¢tide verimli olur.
Komet’in de Batr’daki yasantisi icinde cevresi ile
acik bir aligveris icinde olmasi en dogal, en saglikli
bir yasantidir. Bizim burada soru olarak ortaya
koymak istedigimiz sorun, Tilirk resminin Tiirk
kiltiiri ile olan iliskisinin ne ve nasil oldugudur.
Resim, icinde olustugu toplumun gorsel ve yapisal
bicimlerini ve kiiltiirel kavramlarini iceriyorsa, o
zaman, Tiirk ressami olan Komet’in kendi kiiltii-
riine donmesi saglikli bir cagri degil midir?

Say1: 266, 10-12.
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GULERYUZ’UN RESIMLERINDE

FIZIK-RUH-KULTUR DENGESINTI
BULAMAMIS BiR TOPLUM KATI
YERILIYOR

Mehmet Glilerytliz’iin Macka Sanat Galerisi’ndeki
sergisi cok diistindiiriici, ilgi ¢ekici, tartismaya
ortam hazirlayan bir sergi. Toplum elestirisini 6n
plana almis olan bir sanatci i¢in stiphesiz ki sanat
yapitlarinda anlam kavrami 6énemli bir kaygi. Bu
acidan biz de Giileryliz'lin yapitlarina bakarken
anlam-anlatim iligkileri tizerinde durulmasinin
gerekli oldugu kanisindayiz.

Bu sorunlari ele alirken her sanat yapitinin iki
diizeyde olustugu tezinden yola ¢ikiyoruz:

1. Anlam, ne anlatildigi;

2. Anlatim, nasil anlatildigidir.

Bugiin Tirkiye'de, sanatta anlam kaygisi ve
gereksinimi, hem sanat¢i hem de seyirci acisindan,
daha soyut bir estetik boyut olan anlatima oranla

Ooncelik alma durumundadir. Batr’daki avangard,
soyut ekspresyonizmden bu yana ayni dogrultuda
hareket ediyorsa da, Tirkiye’de sanat¢inin egiti-
ci ve uyarici rolii daha bir ivedilik tasimaktadir.
Giileryiiz'iin yapitlar1 boyle bir duyarlilik icinde ya-
ratilmistir ve bu nedenle biiytlik bir gecerlilik tasir.

ANLATILMAK iSTENEN NEDIiR?

Tim yapitlarinda Giileryiiz, fizik-ruh-kiltiir
dengesini bulamamis bir toplum katini yermek-
tedir. Buglinkii dilimizde is birlik¢i burjuvazi diye
tanimladigimiz, kentli, okumus ve belki aydin
denilebilecek bir kesitin igreti inceligini, duyar-
s1zligini, sevgisizligini, i¢ctenliksizligini, siyasal
cikarciligini agir bir dille yerer bicimde; bozuk
bedenler, cirkin, ¢cok cirkin insan goriintiileri ve
hayvani ansitan yiizler yapitlarini doldurur. Cogu
kez sanatci, figlirli insana benzetmekten tiimiiyle
vazgecerek onlara hayvan yiizleri takar, giderek cok
kez figlirasyonu yapan formlar salt maymunlardan,
kopek ve kurda benzeyen yaratiklardan olusur.
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Mehmet Gileryiz, Olg¢im Serisi, 1977
Muhsin Bilge Koleksiyonu
Sanatc¢inin izniyle
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Mehmet Gulerylz, Direkteki Maymun, 1976

Sanatg¢inin izniyle

Insan yiizleri yalani ve duyarsizlig1 anlatirken, hay-
van portreleri “ahmak insan” goriiniimleri cizer.
Sanatci, belli bir toplum katina “Siz ahmaksiniz,
yalancisiniz, hayvansiniz” demektedir. Gorsel bi-
cimleri ve atmosferi acisindan aydin burjuva ya
da yeni zengin kiiciik burjuva sinifini ansitmayan,
salt hayvanlardan olusan desen ve resimlerde akla
gelen soru sudur: Eger sanatci yapitlarinda daha
genis bir halk Kitlesine sesleniyorsa, toplumdaki

cogunlugun felsefe-kiiltiir diizeyinde tasidigi en
carpict deger yalancilik ve ahmaklik midir? Kus-
kusuz ki bu olamaz. O zaman yapitlardaki elestiri,
genel toplum kiiltiirtine dayanan bir kiiltiirel yergi
degildir, yerdikleri tek tek kisiler ya da giincelligi
olan olay ve kavramlardir. Bu nedenle Giileryiiz’iin
yapitlarinda karikatiir cagrisimlari vardir. Ama,
dikkatle izlendiginde bunlarda karikatiir niteligi
olmadi81 goriiliir. Figlirasyonun ¢izgilerinde bir
alay yoktur, trajikomik bir duyarlilik izlenir, dyleyse
bu kargasalik nereden kaynaklanmaktadir?

Bu sorunun karsiligini resimlerin anlatim
boyutunda aramak, anlatimin yansittig1 ya da
yansitmada aradig8i toplum yapisina ve tarihsel
verilere bakmak gerekir. Giileryiiz’iin yapitlarin-
da yerdigi burjuva kesiti, kiiltiir olarak Osmanli
Imparatorlugu’nun kapitiilasyonlar déneminde
olusmaya baslamistir. O tarihten 6nce Osmanli
halki ve devleti (Anadolu Tiirk halki ve yonetici
kadrolar:1 da denebilir) arasinda sanatsal ikilem
stirityorduysa da, imparatorlugun yiikselme do-
neminde yonetici sinif, bir sentez kiiltiirti olmakla
birlikte, kendine 6zgti bir kiiltiirel 6zgiinliik gos-
termistir. Osmanli Devleti’nin ekonomik yonden
Bati’'ya baglanmasina kosut olarak, Bati’ya, 6zellikle
Fransa’ya, kiiltiirel ydonden de bagimlilik baslamas,
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Mehmet Guleryilz, Ol¢im Serisi, 1976

Sanatg¢inin izniyle

yabanci kiiltiir etkisinde yetisen yeni bir aydin si-
nifi olusmustur. Bu sinif Bat1 burjuvazisini taklit
etmis, ama Bati’daki burjuvaziyi yaratmis olan ka-
pitalist ekonomik diizenin tizerine oturmadig1 i¢in,
devletce olusturulmus kiiltiir taklitcisi bir toplum
kat1 biciminde gelismistir. Cumhuriyet doneminde
kapitalist devlet model olarak kullanilmis oldugu
halde, diinya emperyalizmi icinde ekonomik ba-

gimliliga zorunlu kilinan Tiirk toplumunda yine
saglikli bir burjuva sinifit kendine 6zgii kiiltiir bicim-
leri ile olusamadi. Boyle bir toplum yapisi icinde
aydin burjuva diye adlandirilan bu kesit, Anadolu
Tiirk halkindan kiiltiir olarak kesin bicimde koptu
ve yabancilasti. Halki, halkin kendisine ve sanatina
olumsuz tepkisini hor géren kentli/Istanbullu sa-
natci, avangarda 0zgili anlasiimamislik melankolisi
ile karsilasti. Glilerytliz’iin yapitlarinda yerdigi top-
lum kati, gorsel bicimlerle yansitilabildigi ol¢iide
yabancilasmis, Bati taklitcisi, aydin burjuva gru-
budur. Gorsel bicimlerin toplumsal simgelerinden
yoksun olan resimlerde ise anlamin glincellesmesi
ve daha genis bir kapsam kazanmasi ancak soyle
bir yorumla olabilir: toplumda gelismekte olan yeni
burjuva sinifina, “yeni krallara”, “yeni seytanlara”
bu yapitlar birer uyaridir.

Resimlerdeki anlam daha genis ve kalici bir
kapsamda goriilemez mi? Ornegin, bireysel diizey-
de “kottiliik ve cirkinlik” her zaman ve her yerdeki
insan yapisinda degisen agirlikta da olsa, siireklilik
gosteren bir veri degil midir? Gliniimtizde Bati’nin
varoluscu diisiiniirlerinden Sartre, Genet ve Sade,
“kotii’niin, insanda var oldugu ol¢tide gecerlili-
gini, giderek dolayli ya da dolaysiz, onun toplum
ve birey icin gerekli bir rol oynayabilecegi tezini
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savunmuslardir. Bu tavri bireyci Kisilige dontik bir
felsefe diizeyinde ve onu besleyen bir toplum yapisi
icinde benimsemislerdir. Giilerytiz’iin figiirlerinde
bu tavrin savunucusu olmadigi bellidir. Figlirlerde
tek tek islenmis bireyci kisilikler yoktur; tersine,
bi¢imsel bozuklugu ve hayvani animsatisi ile yiizler
sanki maskelenmiglerdir. Bu resimler, “kotiliigii
ve cirkinligi” kabullenmeyen, bireye degil halka
doniik bir toplum yapisini yansitmaktadirlar.

Turk toplumunun yapisinda izlenen degisik
katlar arasindaki kopukluk ve kiiltiir yabancilasmasi,
resimlerin ifade boyutunda da goriilebilir. Resimdeki
mekan kurgusu figlirasyondan kopuktur. Kesinlikle
figiirler cevredeki mekani etkilememekte, kiime bi-
ciminde goriilmedikleri zaman da birbirleri ile olan
iliskiyi resmin i¢ yapist yoniinden kuramamakta-
dirlar. Bu resimler, icinde olusturduklari toplumun
yapisini yansittiklari 6l¢tide basarili olmakla birlikte,
sanatcinin desenlerinde ve yontularinda ulasabildigi
plastik keskinlige, biitlinliige ve etkenlige ulasama-
muslar ve asir1 anlatimci (literaire) kalmislardir. Fi-
glirle cevre arasindaki iliski, renk ve ¢izgi islenisinde
gerginlik bulamamis, yumusak kalmistir.

Sergide, yukaridaki plastik degerlendirmeye
ters diisen desenler ve bir de resim vardir. Bunlar

sanatcinin en son yapitlari olarak 6zellikle ilgi ceki-
cidir. Bu desenler, her zaman Giileryiiz’e 6zgli cok
duyarh keskin cizgilerin yani sira kurgu ve bicim
biuitliinliigli gostererek kompozisyonda senfonik
bir boyuta ulagsmaktadir; dyle ki, sanki sanat¢i bu
yapitlarinda anlam ve gere¢ kaygisini unutmus,
yermeyi bir an icin geriye alip resmin kendi ¢1lgin
sesine, yarattigl hayvanlar diinyasina ayak uydu-
rarak, kalemiyle, ¢izgisiyle dans etmeye dalmuistir.
Bunlar, gercekten ustalik diizeyine ulasmis yapit-
lardir. Glileryliz'li, arayisindaki titizlik ve stireklilik
icin ve kendi sanat diinyasinda actig1 yeni kapilar
icin kutlamak gerekir.

Say1: 272, 28-29.
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JOHN BERGER’IN “SANAT
MULKIYETI” KURAMI YA DA
“SANATIN VE ELESTIRININ
DEVRIMCI KULLANIMI” GORUSU

Eyliil sonunda Istanbul’a gelerek Gérsel Sanatgilar
Dernegi’nde “Fotografin Siyasal Kullanimi” konulu
bir konferans veren John Berger’le yapilan konus-
mayi 2 Ekim giinlii sayimizda sunmustuk. Asagi-
dakiyazida ise Anadolu'nun gesitli illerini gezerek
sanat tarihimizle ilgili incelemeler yaptiktan sonra
lilkesine donen Berger’in sanat tistiine goriisleri
inceleniyor.

John Berger, 1952 yilinda resim yapmaktan
vazgecme karari aldi. Resim egitimi gordigi
ogrencilik yillarinda Ikinci Diinya Savasi’na ka-
tilmisti. Savasi izleyen yillarda Avrupa’da ulus-
lararasi ekonomik ve siyasal anlagsmalar imza-
lanmaktaydi ama bir yandan da atom bombasi
diinyayi tehdit etmekte, Dogu-Bati bloklar1 ku-
tuplasmakta, diinyadaki insanlarin biiytik bir

cogunlugu emperyalizmin somiirtisii altinda
yasamaktaydi... Boyle bir ortamda devrimci
amaclar icin c¢alisan bir sanatci, resmi ¢ok do-
layli bir etkinlik olarak gérmiistii. Berger basarili
bir ressam sayilabilirdi: Londra’nin Wildenstein,
Redfern, Leicester gibi taninmis galerilerinde
sergiler agcmisti. Ne var ki diinyanin durumu
dehset vericiydi, zaman kaybetmeden insanlari
bilin¢lendirmek gerekiyordu. Emperyalizmin
yarattigl sorunlarin yani sira baska sorunlarla
da karsilasiliyordu: Bilimin ve teknolojinin ge-
lismesine paralel olarak, toplum yasaminin her
dalindaki asir1 uzmanlasma insani inkar eden
boyutlara varmis, insan yapisinin ve yasaminin
bilitiinliigiini parcalamuis, kiiltiir degerlerini bol-
miis, gecmisle bugiin arasindaki tarihsel siirecin
akisini kesintiye ugratmisti. Berger, insanlarin
ve toplumlarin yasamlarinda dagilmakta olan
bitiinliigiin korunabilmesi ya da yeniden yarati-
labilmesi yolundaki savasima ancak devrimci bir
sanatci ve devrimci bir elestirmen olarak katkida
bulunabilecegine inanmaisti.
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Berger, Batili bir sanat¢i ve elestirmendir. Em-
peryalizme kars1 savasimini Bati toplumlarinin
sorunsalindan yola c¢ikarak ytirtitiir. Yabancilasma,
Bati'ya 0zgti bir sorundur. Ama, kiiltiir emperya-
lizmi ve altyapidan yoksun bir Batililasma stireci,
gelismekte olan tilkelerde bagka tiir bir yabanci-
lasmaya neden olmustur. Bu olgular, en basit dii-
zeyde, toplumun degisik kesimleri arasinda kiiltiir
kopukluguna yol ac¢tigi gibi, tarihsel siire¢ icinde
de kiiltiirtin ge¢misini bugiiniinden koparmistir.
Bu nedenle, gelismekte olan tilkelerdeki sanat¢ilar
ve sanat adamlari icin, biitiinliik ¢6ziim bekleyen
sorundur.

Berger’in bir devrimci olarak elestiriye ve
sanata getirdigi onerilere yontem acisindan egil-
mekte yarar var. Yazinin ilk boliimiinde Berger’in
elestirmen olarak kullandi81 devrimci yontemi,
ikinci béliimiinde de sanatta devrimcilik lizerine
goriislerini incelemeye calisacagiz.

SANAT ELESTIRISINE
DEVRIMCI BIR YAKLASIM

Berger, sanat elestirisinde ¢oziimleyici (analy-
tic) ve parcalayici kuramlar yerine diyalektik yon-
temi uyguladi; amaci, insanin ve yasaminin biitiin-

liigiine, cok katliligina, 6znelligine ve 6zgiilliigiine
karsi diiriist kalabilmekti. Bunu basarabildigi 61¢ti-
de devrimci bir elestirmen olacagina inanmisti, bu
inancina bagl kalarak sanat yapitini, sanat¢idan
ve seyirciden ayirmaksizin bir biitliinliik icinde
gormenin sanat yazar ve dislintirleri i¢in bir yii-
kiimliiliik oldugunu vurguladi. Bu baglam icinde
sanat yapitinin sanatc¢iyi ve seyirciyi baglayan ta-
rihsel kosullardan soyutlanarak degerlendirilme-
mesi gerektigini de ortaya koydu. Burada 6nemle
tizerinde durulmasi gereken nokta sudur: Cagdas
insan bilimcilerinin ve elestirmenlerin bilimsellik
adina uyguladiklari ¢éziimleyici (analytic), poziti-
vist yontem, biitiinlestirici (synthetic) olmaktan ¢cok
boliicii oldugundan, insani ve yasami anlamak ve
anlatmakta yetersiz kalmistir. Berger’in anlatim ve
elestiri yontemi bu eksikligi bir 6l¢iide gidermek
amaciyla girisilen bir deneydir.

Berger, cok katli ve cok yonlii bir anlatim araci
ararken cesitli yazi tiirlerini bir araya toplamayi
denemistir. Bu yonde ilk deneyi olan The Success
and Failure of Picasso' adl1 kitabinda, Picasso’nun
kisisel deneyimlerinden ve sanat¢i dehasindan
kaynaklanan 6geleri romani andiran bir dille ele
almis, roman, sanat elestirisi ve tarih inceleme-
si tlirlerini bagdastirmistir. Bu yapit, Berger’in
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daha sonra yazdiklarina yontem bakimindan 6n-
ciliik etmesi yoniinden 6nemlidir, ayni1 zamanda
Picasso’nun sanatini —ya da herhangi bir sanat ya-
pitini— ¢ok boyutlu bicimde anlamaya calisan bir
yontem arastirmasi olmasi acisindan da 6nemlidir.
Bu denli 6nemli iki devrimci islevi tasiyan bu ya-
pitta Berger’in Picasso’yu nasil inceledigine kisaca
bakalim.

Picasso belli bir tilkede, belli bir tarihte dog-
mus, sonra, belli bir yasta baska bir topluma go¢
etmeyi secmistir. Onun diinya gortisii ve sanata
yaklasimi, icinden gectigi toplumsal, tarihsel, eko-
nomik kosullardan ve kendine 6zgti psikolojik 6zel-
liklerden soyutlanamaz. Ornegin, Apollinaire 1918
yilinda, 6liimiinden az 6nce, 20. yiizyilin 6zellikle-
rinden biri olarak su goriisii vurgulamisti: Onemli
olan sanatcinin ne oldugu degil, ne yaptigidir. Pi-
casso ¢agdas sanatin en linlii sanatcisidir ve tinii
cagdas sanata getirdigi bliytlik yeniliklere baglhdir.
Buna karsilik, Picasso’nun sanata ve kendi sanat¢i
yazgisina karsi aldigi tavir, 19. yiizyil baslarinda yay-
gin olan bir tavirla 6zdestir: Onemli olan bagka cag
disiinanclari da vardir: Cézanne, Seurat, Mondrian,
Klee gibi cagdas sanatcilar, sanatin arastirma ruhu
icinde gelisecegine inanirlarken Picasso soyle der:
“Cagdas sanatta arastirma sozciigiine verilen 6nemi

anlamiyorum. Bana gore resimde aramak hicbir
sey ifade etmez, 6nemli olan bulmaktir... Degisik
istekler, degisik anlatim yontemleri gerektirir. Bu,
evrim ya da ilerleme demek degildir, anlatilmak
istenen diisiiniin ve onun anlatimi icin gereken
aracin bulunmasi demektir.” Picasso, cagdas kav-
ramlar olan arastirma, gelisme, evrim ve her tiirli
kuramdan, anlatim yonteminden kacmis, mantiga
karsi cikmustir.

Bu celiskilere, Picasso’nun dehasinin gizemli
glicliyle baglantilar kurularak aciklik getirilemez.
Picasso bir dehadir, hal ve tavirlarinda gizemli bir
sey yoktur. Bunu anlamak i¢in onun toplumsal ve
tarihsel yasam siirecine bakmak gerekir. Ancak her
seyi aciklamaya bu da yetmez; sanatc¢inin anilarin-
da hangi olayin digerleriyle orantili olarak nasil bir
agirlik tasidigini hic kimse kesin olarak bilemez.
Oysa yasam ¢ok katlidir; elestirmenin gorevi, bu
karmasik tarihsel ve toplumsal kurgu i¢inde, sanat-
cinin 6znel deneylerine bakarak anlamli iliskileri
saptamaktir.

Berger, buradan yola c¢ikarak su iliskileri vur-
gular: Picasso’nun ¢ocukluk ve genclik yillarini
gecirdigi Ispanya’da, on dokuz yasindayken gog
ettigi Fransa’dan farkli degerler ve inanglar vardir.
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Ispanya, cagdasi Fransa'nin gerceklestirdigi burjuva
devrimini gerceklestirmemistir, 12. ytizy1l feodaliz-
mini stirdiirmektedir. Ispanya’nin orta sinifi, burju-
va degerlerini ancak yiizeysel olarak benimsemistir.
Gercekte feodal ve otokratik bir sistemin kiiltiir
degerlerini siirdiirtir. Yiizyillar boyunca otokratik
rejimleri yasamis olan bir Ispanyol icin insanlari
baglayan kosullar tarihsel bir mantik stireci icinde
yok edilemezler, bu kosullar ancak bir anda, gizem-
sel bicimde degistirilebilirler. Bu nedenle anarsi
cagdas bir siyasal akim olarak desteklenmelidir.

1904 yilinda Paris’e gelen Picasso, endiistriles-
mis bir toplumun degerleri ile karsilasir: Para, ¢a-
lisma, kurnazlik 6nemlidir; gelenekler unutulabilir,
yoksulluk insanlik dis1 ve toplum dis1 sayilan bir
olgudur. Picasso bu toplumdan 6nce igrenir, sonra
onu fetheder. Mavi déneminde burjuva toplumu-
nu elestirirken olsun, daha sonraki (kiibizmden
sonra) elestirdigi burjuvayi eglendirmeyi amag
edindigi resimlerinde olsun, Picasso her zaman
sanatinin konusu ve seyircisi olan gelismis Avrupa
toplumunun disinda kalmuistir. izledigi bu toplu-
mu, geride biraktig1 toplumun anilari, degerleri,
yasantilari ile karsilastirirken Ispanya’daki genc
Picasso’nun goriis acisini korumustur; “basit”i ve
“ilkel”i idealize etmistir. Bu acidan bakildiginda

cagdas sanatin tanrisi sayilan Picasso’nun yasami
boyunca duydugu stirgiin psikolojisi ve drami1 daha
iyi anlasilabilir. Bu stirgiin sanatci, icinde yasamayi
sectigi toplumu ne 6l¢ilide etkileyebilmistir? Kiibist
doneminde sanatta bir devrim yaratirken ¢cok kisa
bir siire i¢in o toplumla birlesmistir. 1914’ten sonra
sanat¢i Picasso kendi ruhunda gene stirgline girmis,
devrimci niteliginin yerine eglendirici niteligini
koymustur. Burjuva toplumu bu “yabanci” adami
tanrilagtirirken Picasso onlara giilmiis, onlarsa
Picasso’nun kendileriyle birlikte ayni1 seye glilmek-
te oldugunu sanmuislardir. Picasso bu secimiyle
bir kurban olmustur belki, ama toplum, bilincli
ya da bilingsiz olarak, ondaki bu yabancilasmay1
tanrilastirmistir.

Berger’in elestirmen olarak izledigi devrimci
yontemi, Picasso tizerine yazdig81 kitaba bakarak
sinirli bir bicimde incelemeye calistik. Yazinin bun-
dan sonraki béliimtiinde Berger’in sanat alanindaki
devrimci kategoriler kuramini inceleyecegiz.
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SANATA DEVRIMCI YAKLASIM:
DEVRIMCI SANAT NEDIR?

Devrimci sanat nedir, nasil yapilir?

Bu soruya ti¢ diizeyde yaklasilabilir:
1. icerik,

2. Yapisal diizey (structure),

3. Kullanim.

Berger’e gore Marx, tarih siirecini toplumsal,
ekonomik, siyasal veriler arasindaki diyalektik iligki-
leri yansitarak incelerken, gorsel sanatlar kuraminda
basarisiz kalmistir. Clinkii, sanat olayini, 6rnegin bir
resmi, bitmis bir nesne olarak ele almistir. Oysa resim
her zaman yapilmakta olan bir nesnedir. Bu konuda
Berger tek biiylik marksist estetik¢i filozof olarak
gosterdigi Max Raphael’in kuramina bagh kalir.?

Raphael’e gore sanat yapitinin devrimci anlami
yapitin konusuna ve islevine bagli degildir. Anla-
min devrimci niteligi yapitin seyirciye sunabildigi
seceneklerin ¢coklugu ile ilgilidir. Seyirci, yapita
dondurulmus bir degerler, imgeler ve goriintiiler
sistemi olarak, baska bir deyisle, tek bir anlam ve-
rerek disaridan bakmak yerine, yaratici olaya bir
Olclide katilabilir, ondaki karmasik anlamlar ve

degerler sistemini kavrayabilir. Sanat yapitinin
islevi, seyirciye sanat¢inin izledigi yaratma siire-
cini izleyebilme olanagini saglamaktadir. Sanatgi,
yaratma siireci icinde somut gibi gdriinen diinyay1
parcalayarak yeni bir diinya yaratir. (Bu yeni diin-
ya, yeni secenekler ve yeni degerler sistemidir.)
Bunu yapabilmek i¢in sanat¢i 6znenin ve nesnenin
Ozlini kavramalidir. Seyirci yeni diinyay1 (degerler
sistemindeki yeni sistemi) yaratma stirecini (kulla-
nilan malzeme, icerik ve kurgu acisindan) izleyerek
sezer. Bu islevleri basariyla yerine getiren bir sanat
yapiti seyircide merak uyandirabilir. Simdi artik
kendisine “Bu diinya nasil boyle olusmustur?” diye
soran insan, o anda gercgege bir dl¢lide yaklasmis
olur; bu etkilenme giderek onda kendi kosullarini
degistirmek yolunda olanaklar arama istegi do-
gurabilir. Kuskusuz, sanat yapitinin bu bicimde
duyulan devrimci etkisi biiytlik 6lctide dolaylidir.

AVRUPA RESIM GELENEGINDE
DEVRIMCI ETKINLIiK VAR MIDIR?

Avrupa’dayagliboya resim gelenegi, sanat tarihi
boyunca “sanat miilkiyeti” sistemine baglh kalmis,
ortaya ¢ikan binlerce resim, sonug olarak, “mal sahibi
seyirci’nin siyasal ve kiiltiirel degerlerini destekleyen
geleneksel ve tutucu sanat olmaktan Oteye gideme-
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mistir. Sanatci da, resminde, ele aldi81 nesnelerin
ve Oznelerin Ozlerine inemeden yalnizca bunlarin
miilk degerlerini yansitmistir.? Buna karsin diinya
saheserleri diye bildigimiz cok az sayida sanat yapiti
yukarida acikladigimiz devrimci olanaklari seyirciye
iletebilmistir. Ornegin, Goya’nin Don Ramdn Satué
adli resmi 6nlinde duyduklarini séyle anlatir:

“Bu 0yle bir olay ki, Goya resmettigi insanin
hicbir zaman 6niine gecmeden hep arkasinda ol-
mustur, sanki kendi adina hi¢bir ilgi duymaksizin,
goriinmeksizin, ama her an derin bir ilgiyle var
olarak bir ruh gibi. (...) Balkonda, yasli bir kadinin
yaninda genc bir kiz, aralarindaki fark, herhangi bir
insanin fark edecegi kadar degil, gen¢ kizin kendi
kendini tanidigi kadar. (Galeride) Herkes Goya’dan
habersiz. Bizi korkutmuyor da Goya. Aynada bize
kendi nefesimizi gdsteriyor yalnizca.”

Cagimizda bircok sanatci icin sanat, devrimci
islevini yerine getiremez durumdadir; ¢tinkii, her
tlirden sanat yapiti kapitalist giicler icin bir miilk
degeri tasimaktadir. Sanatg¢ilar giizel sanatlar icin
gereken yeni bir toplumsal islev bulamamuislardir.
Berger’e gore bu islev, ancak toplumsal diizeyde bir
devrim sonunda belirlenebilir; sanatci, “satilama-
yan” gercek degerlerle iliski kurup, insan ve yasam

olayinin 6ziine ancak o zaman inebilir. Berger sunu
vurgulamaktan da geri kalmaz: Sanatta her an sasir-
tic1 buluslarla karsilasilabilir; yani sanatin gelecegi
konusunda kesin bir 6neride bulunulamaz. Diinya
saheserleri bu olguya kanittir.

GELISMEKTE OLAN ULKELERDE
DURUM NEDIR?

Kiltiir emperyalizminin etkisi altindaki tilke-
lerde, 0zellikle Ttirkiye’de, gorsel sanatcilar Avrupa
sanat gelenegini reprodiiksiyonlar yolu ile ince-
lemek zorunda olduklarindan, buralarda yetisen
sanatcilarin Avrupa saheserlerindeki yaratma sii-
recini izleme olanaklari yoktur. Reprodiiksiyonlar-
dan o resimlerin nasil olusturulduklarini anlamak
olanaksizdir. Berger, “Fotografin Siyasal Kullanimi”
konulu konferansinda sdyle diyordu:

“Dilinyanin her kodsesine ‘diinya saheserleri’
olarak gonderilen reprodiiksiyonlarda eurocentric
(Avrupa merkezli) bir anlayis var. Bu da korkung bir
sey. Bagka kiiltiirlerde de es deger saheserler bulu-
nabilir ve bunlar ayni yolla dolanima girebilir. Bu
nedenle, her yerde ressamin Rembrandt ya da Van
Gogh gibi resim yapma ytiktimliiliigi bu baglam
icinde ele alinmal1 ve buna kars1 direnilmelidir.”
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Sanat ve sanatci bagimli bulunduklari siyasal,
ekonomik, dinsel, felsefi ve 6znel psikolojik et-
kenlerden soyutlanamazlar. Es deger saheserlerin
bulunabilecegini varsayarak, Berger’in sanat¢iya
kendi kiiltliriindeki saheserleri kullanmasini 6ne-
rebilecegi sonucuna varmak miimkiindiir.

YAPISAL DUZEYDE DEVRIMCI
OLANAKLAR: KUBiZM

Berger’e gore kiibizm, sanatta devrimci ola-
naklarin yapisal diizeyde arastirilmasina gtizel bir
Ornektir.* Kiibizm, gorsel sanatlarda bir devrimdir.
Bu devrimi 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da ge-
lisen yeni gerecler, teknoloji, tiretim bicimleri ve
bunlara bagli olarak kurulan bilimsel diisiince sis-
temleri hazirlamistir. Faraday’in Elektromanyetik
Alan Kurami’ndaki “alan” kavrami her tiir diisiin-
me ve planlama sistemine girmis, Max Planck’in
Kuantum Kuramr’nda hi¢bir olayin tek basina ele
alinamayacagi, Niels Bohr’un Birbirini Biitiinleme
(complementarity) Kurami’'nda ise, birbirinden ayri
olaylarin ayni anda yer alabilecegi savunulmus-
tur. Bilim ve diisiince alanlarindaki bu gelismeler
“zaman” ve “mekan” kavramlarinin geleneksel
anlamlarini degistirerek “yokluk” (yok olmak: ab-
sence) ve “varlik” (var olmak: presence) durumlari

arasindaki kati farki silmis, birlikte var olabilmek
(simultaneity) durumunu glindeme getirmistir.

Kiibistler, yeni teknolojiyi ve onun insanla dis
diinya (gercek) arasinda kurdugu yeni iliskileri
izleyerek, cogu kez bilincli olmadan, ona paralel
bicimde, resimsel gortintti ile dis diinya arasinda
yeni bir iliski kurmak istemislerdir. Amaclari siirec,
olusum, olaylarin birbirlerine bagliligi gibi cagdas
soyut kavramlari gorsel olarak seyirciye aktara-
bilmektir. Kiibizm bdylece tiimiiyle “iliskiler”le
ugrasan bir sanat olarak ortaya ¢ikmuistir: Bir olayin
degisik yonleri arasindaki iliskiler, yapi ve hareket
(yon) arasindaki iligkiler, nesne ve bosluk arasin-
daki iligkiler, resmin tek anlamli imgeleri ile nes-
nenin gortintiisel degiskenligi arasindaki iliskiler
(goriilen ile géren arasindaki iliskiler). Kiibistler
bu iliskiler sistemini resim diline gecirebilmek ve
slire¢, cok yonliiliik, alan kavramlarini goriintiiye
aktarabilmek i¢in, resimde mekan ve formu yepyeni
bir bicimde kullanmaislardir.

Burada tlizerinde durmak istedigimiz nokta,
yapisal diizeyde sanat yapitinda mekan ve formun
cok onemli bir yer kapsadigidir. Max Raphael bu
konuda sOyle der: “Resimde mekan yaratmak de-
mek, salt resimde yaratilan derinliklere girmek
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demek degildir, ayn1 zamanda (diinyadaki koordi-
natlara uygun olarak) zihinsel koordinatlar siste-
minin derinliklerine girmek demektir. Mekanda
derinlik yaratmak 6zdeki derinligi yansitmaktir,
yoksa bir goriintiiden, bir yanilsamadan (illusion)
bagka bir sey yaratmis olamayiz.” Yine Raphael’e
goOre bir formun betimlemeden 6te duygusal bir
etkililik kazanabilmesi i¢in, sanat¢inin izleyicide
istenen duygulari yaratacak ipuclari vermesi gerek-
lidir. Bu da seyircinin salt duyularina degil, biitlin
varligina yonelebilmekle olur.

Kiibizm akimindaki sanatg¢ilardan hi¢birinin
marksist olmamasina karsin, Berger plastik sanat-
larda kiibizmi diyalektik materyalizmin tek 6rnegi
olarak gostermistir. Sovyetler Birligi’'nde kendilerini
marksist olarak tanimlayan elestirmenler kiibizmi
yermektedirler. Berger bunun nedenini, bu tilkede
devletin glizel sanatlar goriisiiniin 19. yiizyil goriisi
ile sinirli olusuna baglar. Berger’e gore kiibizm,
gorsel sanatlarin dilini, cagdas teknoloji, cagdas
tiretim bi¢imi ve cagdas soyut kavramlar sistemine
kosut olarak, geriye doniilmeyecek bicimde degis-
tirmistir. Kiibizm Birinci Diinya Savasi’'ndan 6nce
gelismis oldugu icin toplumsal icerik acisindan
iyimser kalmistir (6rnegin, Léger’nin resimlerin-
deki umut ve cosku). Kiibistler yeni teknolojinin

biitiin dlinya icin sagladig1 yeni olanaklar1 gormiis-
ler, emperyalizmin ve kapitalizmin gecirecegi yeni
donemleri hesap edememislerdir. Buna karsilik,
Batili her cagdas sanatci, eger devrimci olacaksa,
Berger’e gore kiibizmin getirdigi yeni dili kullan-
mak zorundadir.

SANATIN DEVRIMCi KULLANIMI

Sanatin devrimci kullanimina gelince, bu, degi-
sik sanat dallarinda bazi farkliliklar gosterir. Berger,
yagli boya resimde, dogrudan devrimci olanaklarin
pek bulunamadigi kanisindadir. Seyircinin yaratma
slirecine katilma olasilig81 karmasik ve dolayli bir
sorun oldugu gibi, resmi belli bir zamanda ve belli
bir mekanda gorebilme zorunlulugu da devrimci
etkinlik ac¢isindan kisitlamalara neden olur.

Fotograf ise, yaratici stireci icinde cogaltila-
bilme olanagini verdiginden, devrimci kullanima
aciktir. Fotografin devrimci kullanimi, yasamin
cok katliligini seyirciye yasatabilmesinden, 6znesi
olan kisinin 6zelligini koruyabilmesinden ve “tek
anlamcilik”tan kacinabilmesinden gelmektedir.
Simdiye dek hem kapitalist hem de antiemperya-
list glicler fotografi kendi amaclar1t ugrunda “tek
anlamli1” olarak kullanmuislardir.
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Berger’in A Seventh Man® adl1 kitabinda fotog-
raf, devrimci bir yaklasimla kullanilmistir. Berger,
degisik yazi tiirleriyle fotografi bir araya topladigi
bu deneyinde, emperyalizmin olusturdugu go¢cmen
isci sorununu hem gé¢men hem de emperyalistler
acisindan incelemektedir. Go¢cmen isc¢i, sabirsiz-
likla gittigi ve kendisinin iyi olanaklar diye deger-
lendirdigi maddi kosullar1 bulabildigi bir Avrupa
tilkesinde bir toplama kampina mi kapatilmistir?
Yazar, bu karmasik kurguyu yaratabilmek icin,
fotografi, 6znellik ve nesnellik arasindaki farki
kaldirmayi amaclayan diyalektik bir dinamizmle
kullanmustir.

Bu kitabin yayimlanmasi ile yeni bir paradok-
sa tanik olundu: 1976 yilinda bu yapit Avrupa’da
en cok satilan kitap oldu ve daha 6nce Picasso’yu
bagrina basmis olan burjuvazi bu kez de Berger’i
bagrina basti.

Say1: 293, 18-21 ve 31.

DIPNOTLAR
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KARMA SERGI
(Macka Sanat Galerisi)

Macka Sanat Galerisi’'nde 24 Ekim-19 Kasim tarih-
lerinde gosterilmekte olan karma sergi, daha 6nce
buna benzer bir sergiyi iki yil arayla ve iki sanat¢i
(Alos ile Ozer Kabas) eksik olarak izler nitelikte.
Yapitlarin, belli bir kusagin tirtinleri olmasi, arala-
rinda ortak 0zellikler bulunmasi nedeniyle sergiyi
dikkatle g6zlemekte yarar oldugu kanisindayim.

Ben, burada 1960 Kusagi diye adlandiracagimiz
bu kusagin arkasinda bulunan ve onu hazirlamis
olan kusaklarin 6zellikleri tizerinde durmayacagim.
Bu kusaga yapitlari ile katilabilecek olan, ama bu
sergide yer almamis bagka sanatcilar1 da burada
tartismayacagim. Odak noktamiz bu sergideki ya-
pitlarla belirlenirken, amacimiz Tiirk resminin belli
bir dénemine bir dl¢iide 151k tutabilmektir.

1960 KUSAGI’NIN BILINCI

Sergideki yedi sanat¢idan biri (Balkan Naci
Islimyeli, 1947) disinda tiimii 1945 yilindan dnce

dogmustur: Alaaddin Aksoy (1942), Nes’e Erdok
(1940), Komet (1941), Utku Varlik (1942), Mehmet
Glleryiiz (1938), Altan Glirman (1935-76). Normal
kosullar altinda insanlarin siyasal ve toplumsal
bilince varislarinin 18-20 yaslar1 arasinda yogunlas-
tigin1 kabul edersek, 1945 dogum yil1 1965 siyasal
bilin¢ yilina denk diiser. Tiirkiye’de 1965 sonrasi
belirginlesen siyasal ve toplumsal biling, 1965’ten
once ayni bi¢cimde kendisini gbstermemistir.

Neg’e Erdok ve Altan Glirman 1965’ten 6nce
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden (DGSA)
mezun olup Avrupa’ya gitmislerdir. Aksoy, Varlik,
Komet ve Glileryliz ise, Akademi’yi 1966-68 yillari
arasinda bitirmislerdir. Bu sanatcilar 1965 6nce-
sinin ulusal bilinci i¢cinde, ama yeni etkilere agik
olarak 1966-68 yillar1 arasinda bitirmislerdir. Bu
sanatcilar 1965 6ncesinin ulusal bilinci icinde, ama
yeni etkilere acik olarak 1966-68 yillarini izleyecek-
lerdir. Bu yillarda, Tirkiye’ye diinyadaki devrimci
ogrenci hareketlerinin yankilar1 gelmistir. Vietham
Savasi, Amerikanciligin, emperyalizmin ve kapita-
list degerlerin carpikligini gdstermeye baslamistir.
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Tlirkiye, sanayilesme siirecine girmis, kente go¢ hiz
kazanmis, koy ve mahalle diizeni ¢cOziimlenmeye
baslamistir. 1965’ten 6nce gecerliligini koruyan tek
siyasal ideoloji (Atatiirkeiiliik) ve baska geleneksel
degerler, toplumdaki ve diinyadaki yeni gelismeler
sonucu duyulan gereksinmelerle zorlanmaya bas-
lamistir. Bundan bdyle siyasal sorunlara (komii-
nizmden fasist ulusalciliga kadar) degisik ideolojik
boyutlar aranacak, iyimserligin yerini gercekgilik
alacak ve sorunsal, kisisel dlizey yerine toplumsal
diizeyde degerlendirilecektir. 1965’ten bu yana ide-
olojik arayis, daha 6nce goriilmeyen bicimde stirek-
lilik ve yogunluk kazanacaktir. Toplumsal ve siyasal
biling, 6zglirliik ve cok yonlii gercekeilik dogrultu-
sunda yol katedecektir. Glinlimiizde yeni bir diinya
gortistiniin, 6zgiin bir felsefenin, biitlinlestirici bir
diistince modalitesinin olustugu sdylenemez; ancak,
arayisin, 6zde ve bicimde, daha belirgin ¢izgiler ka-
zandigi vurgulanabilir. Resimde 1960 Kusagi da bu
gelisimi yansitmaktadir. Balkan Naci, 6teki sanatci-
lardan kusak olarak belli 6l¢tide farkliliklar gosterir.
O, toplumsal bilince ulusal ideolojik arayisin daha
yogun ve belirgin oldugu bir donemde varmuistir.
1972’de DGSA’y1 bitirdi. 1971°de tutuklandi.

1960 Kusagi, hemen 1965’ izleyen uyanis done-
minin ilk tirtinlerini vermistir. Konu ne olursa olsun

(ister Giileryiiz’iin erotik temalari; ister Aksoy’un
askerlik anilari, yoksul ¢cocuklari; ister Erdok’un sa-
kat insanlari, otoportreleri; ister Varlik’in tutukevi
hiicreleri, metrodan manzaralari; isterse Komet’in
insan manzaralari), bu sanat¢ilarin ortak yani, ta-
vir olarak toplumsal bilinci icermis olmalaridir.
Sanatsal acidan basari diizeyleri ne olursa olsun,
bu ressamlar, konulari ile, atmosferleri ile toplum-
daki degisimi, bunalimi, geleneksel degerlerin ve
iyimserligin yikilmaya yiiz tutusunu yansitirlar.
Resimleri karanliktir, umutsuzdur, hiiztinltidiir.
En basarili 6rnekler graviir ve desenlerde gortiliir.
Malzemenin kendi nitelikleri (renksizligi, ¢izgiye
doniik olusu) sanat¢ilarin yansitmak istedikleri
ruhu destekler. Giileryliz’'lin erotizm temasi 6zel-
likle geleneklere baskaldirici niteliktedir. Cinsel
duygularin bastirildig1 geleneksel bir toplumda,
bu duygulari en yalin diizeyde islemek, uyarici ve
elestirici bir etkinlik tasir.

Bu kusagin 6nemli niteliklerinden biri, top-
lumsal bilin¢ dilizeyini resimde yansitma ¢abasi
ise, ikinci 6nemli niteligi de, konuyu islerken tek
anlamciliktan, propagandaciliktan ve ¢ykiictiliik-
ten kacinmak istemeleridir. Eger resim devrim-
ci olacaksa, gercegi anlatacaksa ve onu degisti-
recekse, bu gercegi akil yolu ile nesnel diizeyde

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-036



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

islemez; ciinkii, gercegin 6zl ¢ok yonlidiir, cok
kathidir, karmasiktir ve akil dis1 (imgelem) diinya-
sinda kalan yanlari vardir. Sanat yapitinda mantik
dis1 anlami fantastik yansitir. Sanatcilar fantastik
anlatimi degisik alanlarda aramislardir. Figiirleri
bicim yOniinden carpitarak, (Aksoy, Glileryiliz ve
Komet), doga disi1 bir 151k kullanarak (Komet, Ak-
soy, Glirman, Varlik) gercekiistiiyl ¢cagristiran bir
atmosfer yaratmislardir. Komet ve Varlik, ayrica,
fantastigi mekan diizenlemesi ile de yaratirlar. Ko-
met, ROnesans perspektifi ile kurdugu acik doga
goriintiisi icine, beklenmeyen olaylar ve nesneler
yerlestirir. Diliz, yalin, geometrik ¢izgilerle, bugulu,
sisli bir diis diinyasini tist iiste bindirerek karsit-
liklar olusturur. Tema yalnizliktir, insanin dogaya
yabancilagsmasidir, kutsal degerlerle alaydir, siladir.
Sergideki resimlerde, onun baska resimlerinde go-
riilen anlam dolgunlugu ve gorsel etkinlik yoktur.
Anlamda yalinkatlik, bicimde belirsizlik vardir.

Alaaddin Aksoy’un sergideki resimleri, bircok
graviriinde basardigi ¢cok katli anlamciligi ve psi-
kolojik etkinligi yaratmakta basarili olamamaistir.
Ornegin, Genelev adli tablodaki sahne korkunctur,
cirkindir; atmosfer, her anlamda erotizmi 6ldiirtici-
diir. Ayrica, Aksoy’un, mekan kurgusu konusunda
yeni yaklasimlar aradigi sdylenemez.

Nes’e Erdok’un resimlerinin 6zelligi, soruna
toplumsal diizey yerine kisisel diizeyde egilmis
olmasidir. DGSA'y11963’te bitiren Erdok, 1972 yilina
kadar Avrupa’da yasamistir. Resme yaklasiminda
Avrupa’nin figlir ve portre gelenegi, akilcilig1 ve
nesnel gercekciligi goriiliiyor. Nes’e, yaratici fan-
tastik diizeyi ve anlamda ¢ok katlilig1, akilc1 Avrupa
gelenegine bagli kalarak aramaktadir: Nesne ile
ruh arasindaki celiski, resimde yaratilmak istenen
anlama gore bir sentez olusturacaktir. Erdok’un
sergideki resimleri gorsel olarak hi¢ doyurucu ve
inandirici olmamakla birlikte metafizik anlam dii-
zeyinde sanatci icin olumlu deneylerdir. Ilk resim-
de de tuvali kapsayan tek figiir, bliyiik anlamsal
sorumluluklar yiiklenmistir. Ornegin, yaslilik ve
caresizlikle hayat ve canlilik simgesi olan erotizm,
birbirine karsit bu iki kuram, resimde metafizik
diizeyde bir ¢6ziim, organik bir bilesim beklemek-
tedirler. Sanatci ister bireysel, ister toplumsal olsun
tavrinda toplumsal bilinci icerdigi 6l¢lide, bunu
resmine aktarma cabasi Ol¢tlisiinde cagdastir. Bu
anlamda Erdok, 1960 Kusagi’na baglidir.

Utku Varlik’in resmi, 1972-73 yillarina kadar
yaptigl, toplumsal elestiriye dontik yapitlarindan
farkli bir yonde, Hristiyan mitolojisinden, simge-
ciliginden esinlenen bir gelisim gostermektedir.

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-037



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Varlik’in basarili resimleri karmasik zaman bo-
yutlarini ve Hristiyanligin evrensel insancilligini
(humanism) yansitir. Ger¢cek¢i bir uygulamayla
yarattigi mekanlar, Avrupa primitiflerindeki dinsel
mekanlar1 andirir; mekan diizenlemesi fantastik
bir atmosfer yaratir. Onun bu resimleri (sergideki
resimleri de boyledir) cagdas duyarliliktan yoksun-
dur. Dinsel temalar1 ¢cagdas goriintiilerle isledigi
zaman da, teknik yontem tutarsizliklarindan dolay1
gliliing olabilecek boyutta basarisiz kalir; resmin
anlami mistisizm ve simgecilik icinde bogulur.
Resim dilinin ustasi olan Varlik i¢in sorun, res-
minde okunan anlamin ne denli cagdas ve gecerli
oldugudur.

Giilerytiz’iin desenlerinde, giiclii bir fantastik-
le anlatilan kara mizah vardir. Insanlar hayvana,
hayvanlar insana benzer; kalabaliklar tam belirlen-
memis bir mekanin i¢ine yerlestirilerek zaman ve
mekan boyutu destanlastirilir. Bazi kez, figiirlerin
nesnel boyutlari, dogaya gore gercek dis1 bir orana
biiriiniir. Giileryliz, anlatim olarak figiire bir ayri-
calik tanimaz. Bu acilardan sanat¢i minyatiirii ve
Dogu felsefesini cagristirir. Glileryiiz’iin yapitlarin-
da perspektif yoktur, gene, Batr’da li¢lincii boyutu
olusturan resim ici planlar da yoktur; boslukla figiir
arasindaki iligki, planlar diizeyinde kurulmamuistir.

Gilileryliz’iin desenlerinde malzemenin nitelikleri,
bicim ve anlami birbirleri ile biitiinlesirler. Car-
pitilmis bir uygarlik, carpitilmis biinyeler i¢inde,
gercek dis1 bir diinyada, miirekkebin yalinligi ile,
desen cizgisinde sezilen gliven icinde anlatilir. Bu
desenler, anlam diizeyinde seyirciyi kendi katki-
sin1 yapmaya davet etmekle birlikte, ¢ok katli bir
diinya goriisii getirmezler. Sanat¢inin yagli boya
resimlerinde mekan kurgusu desenlerindeki gibi
basarili degildir, tutarsizliklar gosterir: Iki boyutta
islenen bir figiir, ticlincli boyutu cagristiran bir
cevre ile resim planinda tam olarak biitlinlese-
mez; yontem olarak bu boyutlarin kullanilisinda
tutarsizliklar vardir. Sergideki resimler, eger bir
deneyse, kanimca bu deneyin nitelikleri gli¢lii bir
bicimde kanitlanmamuistir.

Naci Islimyeli’nin resimleri, tarihsel bilinci an-
lam ve bi¢im biitlinltigli icinde yansitan ¢ok boyutlu
yapitlardir. Yogun bir gercekiistii duygusu yaratan
sanatci, Batr’daki gercekiistiictlilerde gorildigi
gibi, nesneler arasindaki sasirtici iligkileri ve sim-
geleri bilincaltinin ve akil disinin ger¢cek oldugunu
kanitlamak amaciyla kullanmaz. Amac gercekiistii
Ogelerin anlamin 6ziine katkida bulunmasidir. Bati
akilciliginin tersine, Balkan Naci fantastigi gercegin
icine yerlestirir.
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Resimlerinde gercekiistii esprisinin gercegin
vazgecilmez bir parcasi oldugunu savunur. Orne-
gin Huzur Evi tablosunda artik yasamini yitirmis
bir yasli kadin, bunun bilinci i¢indedir; 6zlemi-
ni ¢ektigi analigin gerceklesmeyeceginin bilinci
icindedir; huzur evinde bir tutuklu gibi yasamdan
koparildiginin bilinci icindedir. Islimyeli, acima-
s1zca gercekei olan bu bilinci, seckin simgeler ve
yogun bir fantastikle yansitir: Yasli kadin dimdik
oturur; sanki bir genc¢ kiz gibi, kolunda bir ¢cocuk
vardir; cocugun karninda bir makine; cocuk bir
oyuncaktir. Kadin da, bebek de, bir anda, bizim i¢in
robotlasir, cansizlasir, giderek hortlak goriintimii
alirlar. Kadinin arkasindaki acik pencereden sanki
havasi bosaltilmis gibi dingin ve cansiz olan odaya
ucusan bir perde girer. Resmin buyurduklari burada
bitmez; devam eder. Buradaki ve dbiir yapitlarda-
ki fantastik, metaforlarla, seckin bir simgecilikle,
gercegi her tiir gizemcilikten kurtarmak amacini
glider. Resimde OyKkiiyii biitiin ayrintilariyla anlat-
masina karsin sanatci, oykiictiliik yanlisina diis-
mez. Anlam, 6ykiintiin 6tesinde dérdiincii boyuta
sicrar ve orada sanatgi, seyircisini israrla metafizik
bir diyalog icine ceker. Islimyeli yapitlarinda, za-
man boyutlarini, gecmisi, simdiyi ve gelecegi isler.
Gecmisi, kisisel zaman boyutlarinda ele aldigi gibi,
tarih boyutunda da ele alir. Simdiki zaman, gerce-

gin bilinci icinde olugsmaktadir. Sanat¢inin bilinci
ve seyirciden beklenen biling resimde birlesir. Gele-
cek zaman ise resmin goriintii boyutunun 6tesinde,
dordiincli boyutta okunabilen gercegi oldugu gibi
kabullenistir; uyumdur. Islimyeli’nin resimlerinde
gercek ne denli acimasiz, ya da giiliing olursa olsun,
umutsuzluk ve yadsima sezilmez. Bu son nokta,
onu, tavir olarak bu sergideki tiim sanatcilardan
ayirmaktadir. Ciinki 1960 Kusagi’'nda dolaysiz da
olsa, mizah yoluyla da olsa, umutsuzluk ve hiizlin
agir basar.

Mekan kullaniminda, Balkan Naci, Glilerytliz’de
de gordiiglimiiz gibi perspektif kurallarini kullan-
maz; planlarla derinlik yaratmaya da calismaz. Min-
yatiirde oldugu gibi figlirlerin ve nesnelerin cevre
ile oransal iligkileri gercek disidir. Gene minyatiirde
oldugu gibi, figiir ve nesneleri islerken sanatci bun-
lara bicimsel anlatim agisindan esit agirlik verir.
Ama, minyatiir belgeseldir; Islimyeli’nin resimle-
rinde ise sanatcinin getirdigi anlama bagli olarak
nesneler arasinda bir 6ncelik diizeni gozetilmistir.

Batr’da mekan yaratmak i¢in kullanilan ti¢tinctii
boyut, Tiirk resminde degisik deneylerden gecmis-
tir. Tlirk ressamlarinin kendilerine 6zgli mekan du-
yarliliklari, en dogal bi¢cimde Tiirk primitiflerinde
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goriliir, 6rnegin Seker Ahmet Pasa bu acidan biiytik
agirlik tasiyan baska bir 6rnektir. Gene giiniimiizde
yakin kusaklardan Bedri Rahmi Eyiiboglu bu yolda
bilin¢li deneylere girismistir.

Sergiyi olusturan sanatcilarin ortak 6zelligi,
yapitlari ne denli basarili olursa olsun, tavir olarak
resme toplumsal bilinci getirerek cagdas olmalaridir.

Giileryiiz ve Islimyeli’nin mekan kurallarini
zorlayan deneyleri, 6zgiin resim arastirmasina ¢ok
onemli bir katkidir. Glileryiiz’iin kara mizah gercek-
ciligi ile Dogu felsefesini ¢cagristiran figiir yaklasi-
mi, anlam diizeyinde diisiiniilmeye deger Oneriler
getirmektedir. Islimyeli ise Bati’nin akilciligini,
sorunsalciligini, gercekciligini, Dogu mistisizmi
ile (dlinyay1 kabullenis ile, uyum ile) birlestirerek,
“gercekci mistisizm”i yeni bir diinya gortisii olarak
sunmaktadir. Bunu basarabildigi dl¢tide 6zgiin
resme, biitlinlestirici resme ve devrimci resme bir
Ornek olmustur. Belki bunlardan da 6énemli olan,
bu sanatcilarin timiintiin ¢abalari ve yapitlari ile
Tiirkiye’de resimsel sorunlarin boyutlarini genis-
letmis olmalaridir.

Sayi: 297, 25-27.
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BATI RESIM DILINI KULLANMA
ASAMASINDAN GECIP KENDI
KULTURUNE DONEN RESSAM:
ADNAN COKER

Adnan Coker tiimilyle 1s1k dolu bir ressam, bir
mistik o, belki bir Bektasi. Bat1 resmine derinine
dalmuis, sonra Dogu’ya donmiis bir sanat¢i. Onun
seriiveninin Tilirk resminde ¢cok saygin bir yeri var.

Batr’nin plastik degerlerine doniik bir akade-
mi egitiminden gecen sanatc¢i, hocasi Zeki Koca-
memi’nin atélyesinde klasik resim calismakla kal-
mamuis, basarili kiibist 6rnekler de vermis, soyut
disavurumcularin babasi Hans Hoffmann’ ve soyut
resmi yine bu yillarda tanimis. 1951'de Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ni bitirmesinden 1960’larin or-
talarina kadar Coker de soyut disavurumcu olarak
calismis. Bu donemin lirtinleri arasinda ¢ok gticlii
resimler de var. Paris’te Henri Goetz atOlyesinde
o0grencilik yaparken (1956-60) Amerikali elestir-
men Clement Greenberg, Coker’in resimlerinin
farkina varmis ve ondan bes resim satin almis. Bu

hic de kiiclimsenecek bir olay degil, ¢iinkii, Green-
berg, soyut disavurumcularin devleri olan Rothko,
Clyfford Still, Barnett Newman, Franz Kline gibi
sanatcilari elestirilerine konu almis ve gelisimle-
rine katkida bulunmustur. Bu basar1 6ykiisiiniin
anlami nedir? Fransizcayi bir Fransiz kadar iyi
konusmak. Coker, bu konuda soyle diyor: “Orada
bir sarki sdyleniyor, siz de onu soyliiyorsunuz.”

Adnan Coker, Kime Tablo II, 1970
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu

Sanat¢inin izniyle
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Soyut digsavurumecularin sarkisinda Tiirk¢e bir haz
yoktur. Ancak, diyeceksiniz ki, sanat evrenseldir,
renk renktir, bicim bicimdir, hareket harekettir.
Oyledir ama, o kadarla bitmez. Bicim, hareket ve
yuzeysel iliskiler sembolik ¢cagrisimlar yaparlar.
Cagrisimlarin kaynagi yerel kiiltiirdiir.

1968’den sonra Coker icin yeni bir donem bas-
lar. Bu donemin Siyah Resimler diye adlandirilabi-
lecek yapitlarinda sanatgi, o giine dek yararlandigi
miizik esliginde ¢alisma yontemini ve hareket resmi
(action painting) ya da jest resmi (gesture painting)
yaklasimlarini birakir. Kisa bir gecis doneminden
sonra da soyut ¢alismalarini mimari esliginde siir-
diirmeyi dener. Bu siralarda artik kendine 6zgii bir
resim dili aramaya baslamistir.

SIYAH RESIMLER

Siyah Resimler’de Osmanli-Selcuk mimari mo-
tifleri resmin tiim yiizeyini kaplayarak geometrik
diizenlemeyi olusturur. Bu resimlerin bir béliimiin-
de, 6zellikle biiyiik boyutlularda, yapisal diizen, mi-
marinin kendisidir. Isikla siliietlendirilen formlar
simsiyah bir i¢ mekan yaratir. Isik sanki disariya
acilan bir pencere gibidir. Ama, o siyah bosluktan
aydinlig1 gordiiglimiiz gibi, ayni anda, sanki disar-

dan bakariz ve log karanlik i¢ alani sezeriz. Sezeriz
diyorum, ciinkii siyah alan her iki gortiste de bize
daha yakin diisen ve duyularimizin etkilenisinde
oncelik tasiyan alandir. Siyah Resimler’deki siyah,
bir “hava atmosferi” yerine psikolojik, zihinsel bir
mekan yaratir; bu sanki sanatcinin kendi beyni-
dir, hatta belki kendi g6z oyuklari... Bdylece biz
ressamin ruhuna dalariz: Karanlikta 6liim, inkar,
yabanca yasanmis dine karsi bir kapanis sezeriz.
Isik ise ne glinesindir, ne ayin; ruhsal 6zgurliigi
duyuran mistik bir 1s1ktir. Resimlerde tutsaklik
duygusu yaratan siyah alan, espas olarak biiytik
agirlik tagsirken 1sikla birlikte hem duygusal, hem
plastik diizeyde gerginlik ve c¢eliski olusturur, ayni
zamanda ticlincii boyutu ikinci boyuta ¢ekerek
resim planinda denge kurar.

KULTUREL ANLAM YUKLU FORMLAR

Siyah Resimler’deki mistik, dinsel atmosfer,
secilen formlarin kiiltlirel cagrisimlarindan ayri
tutulamaz. Coker, soyut disavurumculugun ¢izgi-
sel yapisindan kurtulabilmek i¢in bilingli olarak
cevresindeki mimari formlara basvurdugunu ve
bunlari yalnizca “yapisal arastirma dogrultusunda
bir tramplen” olarak kullandigini, islami kiiltiir
birikimi arayisi icinde olmadigini 6ne stirmektedir.
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Adnan Coker, Denizciler, 1951
Sanatc¢inin izniyle
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Ne var ki, formlar kiiltiirel anlamla ytiklidiirler,
cagrisimlar1 g6z ardi edilemez. Kanimizca, bu ¢cag-
risimlar oncelikle sanat¢inin kendisini etkilemis;
onu yapisal arastirma yaninda psikolojik diizeyde
Kkisisel bir hesaplasmaya itmistir. Siyah Resimler,
kokii Osmanli-Bizans bilesimine varan, Kemalist
devrimciligin laiklik ilkeleri ile yikanmis Istanbullu
ressamin duygusal hesaplasmasi gériintimtinti alir-
lar. Icerisi ile disarisi, 1s1k ile karanlik direnis icin-
dedir, ruhsal biitiinliige varilamamuistir. Coker’in
resimleri celiskinin anlatimidir.

Sanatci, son yapitlariyla 6nemli bir asama
gosteriyor. 1978’den 6nceki bazi kii¢iik boyutlu
resimlerde oldugu gibi, 1978'de calisilmis olan tiim
yapitlarda forma daha yalin diizeyde yaklastigi iz-
lenebiliyor. Bunlarda form ile cevre iliskisi yogun
bir biitiinliik kazanirken, yiizeyle form mistik bir
atmosfer icinde eriyip birlesebiliyorlar.

Batili sanatcilar mistisizme ¢agrisimi kendi
kiiltiir duyarliliklari icinde yaparken, Coker, bu
resimlerinde vurguladig plastik dgelerle (simetri
endisesiyle, renklerle, dikey-yatay celiskisini yatay
formlarin ritmleri icinde uzlastirarak), mistisizmi
Dogu duyarliliginin en esnek boyutlari icinde yan-
sitmayi vadediyor.

KENDI KULTURUNE DONUS

Coker’in resim seriiveni daha bitmis degildir.
Ama bugiine dek gosterdigi gelisim, Tiirk resmi-
nin gelisim stireci icinde ¢ok ciddi bir deney, bir
secenek olarak degerlendirilebilir. O, Bat1 sanati
ile yetismis bir gen¢ ressam olarak, Bat1 resminin
diliyle basarili bir noktaya geldikten sonra, ani
denilebilecek bicimde vites kirmis, kendi kiiltii-
riiniin gorsel formlarina bilin¢le donmiistiir. Biz,
sanatc¢inin cogu kez, bilingaltina, i¢cglidiiye dayanan
sezilerinin bilin¢ ve mantik diizeyinden farkli bir
gelisim gosterebilecegi kanisindayiz. Coker’de de
bu bdyle olmustur: Plastik yapi1 arastirmasi icin-
deyken, bilincalti ile kiiltiirtiniin kendi yasamin-
daki izlerini aramaya koyulmustur. Siyah Resimler,
aslinda bireyci olan bir tavirla kisisel psikolojinin
yansimasini gosteren bir donem gecirdikten sonra,
simdi daha genis bir tabana oturarak toplumsal
kiiltiiriin rengini, bicimini, yapisini, ruhunu, mii-
zigini arama nitelikleri gostermektedir.

Istanbul’da yasamis, Osmanli-Bizans kiiltiir
bilesimi i¢cinde anilarini biriktirmis bir sanat¢i olan
Coker, dogal olarak Neget Giinal akimi yolunda
Anadolu halk kiiltiiriine dayanan oturmus gercek-
ciligi deneyemezdi.
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Adnan Coker, Kirmizi-Beyaz, 1960

Ankara Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu
Sanat¢inin izniyle
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Koyl ve kasabay1 yasamamis bir adam olarak,
Osmanli yiiksek kiiltiiriine donmiis olmasi, sanat-
cinin gerici oldugunu ortaya koymamakta, yalnizca
Kisisel gecmisini cesurca kabul eden diiriist bir
arastirici oldugunu vurgulamaktadir. Coker, ne
Osman Hamdi gibi Bat1 dilini Osmanli-Tiirk ko-
nularina uyarlamis, ne bilmedigi halk kiltiiriinii
gercekcilige dokmeyi denemis, ne de ¢cagdas kent
yasamini ¢cevremizde bol bol gordiiglimiiz sloganci
bir formiille yansitmaya calismigtir.

Onemli olan toplumsal kiiltiiriin 6ziine ine-
bilmek ve onu ¢agdas yanlari ile, cagdas bir dille
isleyebilmektir. Coker, cagdas plastik dille, bu 6ze
inebildigi kadar Osmanli ve Anadolu Tiirk-Islam
kiltiiriinti birlestiren mistik ruhu en genis boyutlari
ile vermeyi denemektedir. Bu acidan son resimleri
biiytik 6nem tasimaktadir. Ayrica, Coker’in deneyi,
Tilirk resmindeki Batililasma hareketi icinde say-
gin bir 0z elestiri niteligi gostermektedir. Bu tavir,
devrimciligin 6ziinl arayan geng sanatcilarimiz
icin bir 1g1ktir.

Sayt: 315, 10-13.
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RESIM VE HEYKEL MUZESI ACILIRKEN

Miizeninyasayan, cagdas bir kurum olabilmesi icin
Akademi’ye bagimli kilinmamasi gerekir.

Tiirkiye’nin en biiyiik kenti Istanbul; Os-
manli’nin, Bizans’in sanat merkezi, nice uygarliklari
kat kat icinde saklayan kent yine Istanbul; Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’ni bagrina basmig olan
Istanbul; Tatbiki Giizel Sanatlar ve Uygulamali En-
diistri Sanatlari Yiiksek Okullari, Egitim Enstitiileri
ile Tiirkiye’de en fazla geng sanatg¢iyi yetistiren kent
Istanbul...

Istanbul’da Bizans anitlarini, Roma heykel-
lerini gorebilirsiniz; istanbul’da Osmanli Saray1
Miizesi’ne gidebilirsiniz, Osmanli tarihini beze-
yen derya eserleri, camileri, minyattirleri, halilar,
yazilari, el siislemelerini defalarca gorebilirsiniz,
icinize sindirebilirsiniz. Ama, Istanbul’da Cumhu-
riyet tarihinin sanati ve onu hazirlayan 19. ylizyilin
en giizel ornekleriyle dolu olan Resim ve Heykel
Miizesi’ni gezemezsiniz.

1937 yilinda kurulan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi, o tarihten bu yana siirekli bir hizmeti stir-
diirememistir. Son kez 1976°da Itfaiye tarafindan
kapatilan miize, 20 Ekim’de Istanbul Sanat Bayrami
kapsami icinde acildiktan sonra yine kapanacak-
tir. Miize Miidiirii Devrim Erbil, miizenin en kisa
zamanda tekrar ve kalic1 bicimde acilabilmesi icin
gereken cabay1 gosterdigini belirtmektedir.

Tlirk resim ve heykel tarihinin en 6nemli ya-
pitlari, ikonlar ve bazi Avrupali sanat¢ilardan re-
simlerle birlikte, dort bin yapit vardir miizede.
Cagdas sanatimizin gecirdigi evreleri iceren ve
onun Imparatorluk sanatiyla baglarini gsteren bu
koleksiyonu kapali kapilarin ardinda, ¢cok yetersiz
bir bakim icinde unutmak zorundasiniz. Izmir’de
Resim ve Heykel Miizesi varken, Ankara’da boyle
bir miize acilmak tizere iken, Anadolu’da yirmi alti,
Istanbul’da kirki askin galeri Tiirkiye’deki sanatin
satisini ve sergilenmesini yaparak cagdas sanatimi-
zin yoniini etkilemeye calisirken, ana miize olan
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi hangi nedenler-
den olursa olsun kapali kalamaz, kalmamalidir.
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Akademi ve diger egitim kurumlar1 miizesiz
egitim yaparlar. Gelisim serliveninin tiimii i¢in-
de, bir tek kere ve ¢ok 6zel kosullar icinde miize-
ye gidebilen bir insan oradaki sanati anlayamaz,
sevemez, sindiremez. Sanat defalarca gorerek
kavranabilen, duyulabilen bir olaydir. Sanat ya-
samdan dogar, saklamak icin degil, birlikte yasa-
mak icin yapilir. Sanatin bir iilke ile ve bu tlilkenin
siyaseti, toplum yapisi, mantik sistemi, diinya
gOrlisti ve bilimi ile bir biitiin oldugunu kanaitla-
yicil gecmisten Ornekleri incelemeden egitilmis
olan genclerde Kkisilik, kiiltiir ve tarih bilinci olus-
turmak miimkiin olabilir mi? Basini almis giden
galerilere, miize olmadan, bilimsel sanat ve sanat
ahlaki bilinci vermek pek zor olmaz mi? Hizla ge-
lisen toplumumuza plastik sanatlari uzmanlasmis
birkag egitim kurumu disinda bilimsel yontemlerle
tanitan bir bliyiik kurum olmazsa biz toplumdan
resim, heykel, film, fotograf sevgisi bekleyebilir
miyiz? Toplumlara uyum saglayan ortak estetigi
timit etmeye hakkimiz var mi, o zaman? O zaman
neden ressam, yontucu, desinator yetistiririz bu
toplum icin? Neden fotograf¢i olmaya, neden sanat
filmi yapmaya 6zenen bu kadar gen¢? Toplumdan
daha da kopmak, yabancilagsmak i¢cin mi? Daha hu-
zursuz olmak i¢in mi? Sanatcilara intihar ettirtmek
icin mi acik durur sanat egitimi yapan kurumlar?

Miize, sanat1 0greten, yapan, satan, tiiketen her-
kes icin oldugu kadar halk Kitlelerinin egitimi icin
de bir gereksinimdir. Cagdas miizeciligin temelinde
bu biling yatar. Geleneksel islevleri olan biriktirme,
koruma ve sergilemenin yani sira cagdas miizeler
kiictik bir aydin ve zengin kesimin mali ve ilgi alani
olmaktan kurtularak genis halk kitlelerine yonelmeyi
zorunlu gormiislerdir. Binlerce Kisi Centre Georges
Pompidou’yu Paris’te bedava gezmekte, New York’ta
Metropolitan’da “degen” bir sergiyi izleyebilmek
icin gerektiginde kirk bes dakika kuyrukta bekle-
mektedir. Miizeler giderek halkin tatil glinlinii ge-
cirmeye gittigi yerlere dontismektedir. New York’ta
Museum of Modern Art’in (MoMA) Miidiirii John
Hightower, miizenin islevi ile ilgili kendisine elestir-
men Rosenberg’in yOnelttigi bir soruya soyle yanit
vermisti: “Gezenler icin miize ilk 6nce eglenceli bir
yer olmali.” Hightower’a gbre miize hem yiginlarin
egitildigi ve eglendirildigi bir “sanat habercisi” ol-
mali, hem degerlendirici-estetik islevini her tiirdeki
sanat olayina agmali ama elestiride bagimsizligini
korumalrydi. Bu yanitta cagdas miizelerin tartismaya
ve elestiriye konu olmus tavirlarinin yankilari izle-
nebilir: Her tiirde olay miizeye girebilecekse eger
sanat miizeden ¢ikmaz miydi? Olaylarin miizeye
alinabilmeleri sanat tarih¢ilerine, elestirmenlere ve
miize uzmanlarina bagli oldugu 6l¢tide bu yetkililer
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tehlikeli ve yeni glicler kazaniyorlardi, hem onlar
hem de miize, sanat tarihinin geleneksel dokiimctisti
olmak yerine onu yaratan merkezler durumuna geli-
yorlardi. Ayrica, ideolojik acidan tarafsiz kalabilmek
miiimkiin olabilir miydi? Tartismanin ayrintilarina
burada girmeyecegiz. Onemli olan cagdas miize-
lerin kapilarini halka agarken sinif¢i elitizme karsi
cikarak, sanati ve miizeyi yiginlar icin yasar bicime
sokmayi amag¢ edinmis olmalaridir.

Batr’da miizenin ¢cagdaslasmasi sanatin ve fel-
sefenin evrimi icinde gerceklesebildi. Bertolt Brecht
demokrasiyi soyle tanimlar: Demokrasi “kiictik
bir bilgili grubu biiyiik bir gruba doniistiirmektir.”
Sanatta bu ilke degerlerde 6diin vermek anlamina
gelmez, tam tersine, Ustiin nitelikler tasiyanla-
rin toplumdaki sayilarini artirmak demek olur.
Bu amagcla sanati halka gotiirmek, halki da sanata
tutkulu kilmak gerekir. Cin Halk Cumhuriyeti’nde
bu ilkeye benzer bir tavir icinde, siyasal idareler
halk adamini sanat adamina dontistiirmeyi amac
edindiler. Bati’da sanatg¢ilar ayni bilincle sanatla ya-
sam ve olaylar arasindaki ayrismay1 yikarak sanati
yasamin icine sokmaya, yasanan olaylarda sanati
bulmaya ¢alistilar. En genis anlamda, toplumda her
insana sanat yapma, sanatci olma, sanatin farkina
varma olanagini yaratmak istediler.

Son elli y1l icinde bu yonde siirdiiriilen ¢caba-
larin 6nemli bir kismi1 sanata ve miizelere karsi
bir tavir icinde basladi. Bu tavrin babasi Duc-
hamp, Leonardo Da Vinci’'nin bliyiik eseri Mona
Lisa’ya bir biyik yakistirarak geleneksel begeniler
ve sanat degerleri ile alay etti. Ayni yolda Picabia,
bezden dolma maymunlardan Cézanne, Renoir,
Rembrandt “portre”leri yapti. Daha da gérkemlisi
Tinguely’nin New York’ta MoMA'da kurdugu bir
yapit oldu. Makine parcalarindan olusan bu kurgu,
glirtiltiiler icinde kendini parcalayarak miizenin
havuzunda boguluverdi. 1960 yilinda Tinguely,
sanata intihar ettiriyordu. Daha 20. ytlizyilin basin-
da fiitlirist Marinetti “Miizeleri yakin” diye feryat
etmisti. Eski Dadacilardan George Grosz ile John
Heartfield 1920°’de Berlin Dada Fuari’'nda “Sanat
0ldii - Tatlin’in yeni makine sanati yasasin” diyen
pankartlarla ufuktaki yeni estetigin ilk isiklarini
yaktilar. Bu olaylariizleyen yillar icinde konstriik-
tivizm bir sanat akimi olarak sanat yapiti ve sanatci
kavramlarina yeni yaklasimlar getirdi. Sanatciyi
“sliper estetikci” mitosu ile kavrayarak onu toplum
diizenleyicisi, cevre planlayicisi, insan duyularina
yeni ritimler ve bicimler verebilecek yetkide ve ye-
tenekte bir yaratik olarak gordiiler. Stalin, Rusya’da
bu akimi dislarken, ayni anda onun kavramlarindan
yararlanarak ozani “ruhun mimari” diye topluma
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sundu. Bu akimlarin etkisinde gliniimtize dek ge-
len minimal sanat, ¢cevre sanati (environmental
art), hazir-nesneler (readymades) ve dogadan-bul-
ma-nesneler (earthworks) tiirii sanatlar, olaylar
ile sanat arasindaki ayrimi silmeye devam ettiler.
Avangard sanat, son elli yil icinde, akademilerin
ve miizelerin temelinde yatan “sanatta kalici ve
degismez degerler oldugu” iddiasinin bir yanilgi
oldugunu kanitlamaya calisti. Eger sanat yasamin
icine girecekse “miizelik” bir olay olamazdi, yasam
gibi gecici ve degisken olacakti.

Felsefe dilizeyinde “gecici” ile “kalic1” arasin-
daki iliskiler ve buna kosut olarak sanat ile tarih
arasindaki baglanti son ytizyilin temel sorunsali
oldu. Marx “kiiltiirel tist yap1”nin —Kki sanat onun
bir parcasidir- gelisimini tiretim ara¢larinin gelisi-
mine baglarken, kendi inancina ters diiserek Eski
Yunan sanatinin belli asamalarda eristigi olgunluk
derecesinde icinde bulundugu tarih déneminin
ilerisine gecebildigi goriisiindedir. Marx’in gortisti,
sanatta tarih evrimi ¢izgisinin disina diisen kalici
degerlerin olduguna bir kanittir. Cagdas bilincin
babasi Baudelaire, gelisimi genel hatlari ile tekno-
lojide ve bilimde kosut asamalara bagimli tuttugu
halde bu gelisim temposu disinda kalan zaman dis1
ve kalic1 degerlerin gerceklesebilecegine inanir.

Cézanne’dan Picasso’ya degin pek ¢ok usta sanat¢i
avangard akimlarin gecmis sanatlarda yikamadik-
lar1 diren¢ noktalarinin oldugunu savunurlar.

Son ylizyil icinde olaylara bagli bicimde hizla
gelisen avangard sanat, yani sira yavas tempolu
akademiler ve bunlara kosut olarak celiskili fel-
sefeler miizenin kaderini denetlediler. Miize ne
yakildi, ne de yok oldu - ama cagdaslasma evrimi-
ne girdi.

Kisaca yansitmaya calistigimiz bu evrim Tiir-
kiye’deki sanat ortami ve 6zellikle Resim ve Heykel
Miizesi’nin alacagl yon acgisindan gecerli Oneriler
icerir; oncelikle, miize ¢cagdas kiltiiriimiiziin bir
Olctitii oldugundan daha fazla bekletilmeden acil-
malidir. Miizenin geleneksel islevleri (sanat yapit-
larini biriktirmek, korumak, sergilemek), Bati'da,
toplumlarin ve sanatin gecirdigi evrelere raSmen
stirdiiriilmektedir. Bu islev Tilirkiye’de daha da
ozel ve ivedi bir anlam tasir. Resim ve Heykel Mii-
zesi, 19. ylizy1l sanat1 ve Cumhuriyet tarihinin en
onemli koleksiyonunu icerdigine gore, son yiiz
elli yilin gorsel kiiltiir birikimini ve uygarligini
korur. Bizim ¢agdas sanatimiz Batr’da oldugu gibi
sanata ve miizelere karsi ¢ikma geregini duyma-
mustir. Tlrkiye’de plastik sanatlar zaten Osmanli
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kiiltlirtinlin geleneksel minyattir ve slislemele-
rinden ayridirlar. Bunlar reform dénemlerinin,
Tanzimat’in, Atatlirk devrimlerinin sanatlardair.
Son yiiz elli yillik dénem i¢inde, Bati benzeri ka-
liplasmis akademiler, miizeler, sanat begenileri ve
bunlari besleyen bir soylu sinif da olusmamustir.
1883’te kurulan Devlet Glizel Sanatlar Akademisi,
Batr’daki 6rneklere oranla geng bir kurum sayilabilir,
Resim ve Heykel Miizesi ise ancak kirk iki y1l 6nce
kurulmustur. Ayrica, Tiirkiye tarihinde ilk kez son
yillarda sanati alan ve satan cevreler genislemek-
te, dolayl1 ve dolaysiz olarak begenileri etkilemeye
calismaktadirlar. Yine, simdiye dek gortilmedigi
bicimde Tiirk halki, artik kendi tarihi, gelenekleri
ve kulttirti ile ilgilenmeye baslamistir. Bu nedenler-
den cagdas bir yaklasim i¢cinde miizenin ivedilikle
acilmasindan baska bir sey istenemez.

Belki en 6nemli sorun sudur: Yiiz elli yila yakin
bir stire icinde Tiirk resim ve heykel sanati sadece
Batr’y1 kopya mi etmistir? Eger bu birikim Bati
O0zentisi kotli kopyalarin dokiimiinden baska bir
deger tasimiyorsa miizenin acilmasi yerine yikil-
masi istenebilir. Bati’nin tepki gosterdigi sanat
geleneklerinin aktarilmasinda ne yarar olabilir,
hem de “kiiltiir emperyalizmi” slogani her tarafi
sarmisken?

Resim ve Heykel Miizesi’nin icerdigi sanat tarihi,
devrimlerin icten bir kiiltiir hesaplasmasini yansitir.
19. ylizy1l primitif ressamlarinin nefis tablolar1 hi¢bir
Batili manzara ressamini animsatmaz. Bu sanatgilar
kendilerine 6zgli renk, mekan, teknik anlayislari ve
tlim duyarliliklari ile piril piril yeteneklerdir. Onlarin
ardindan gelen ressamlarimizdan Seker Ahmet Pasa
icin bu konuda elestirmen John Berger soyle yazar:
“Sanatcinin siislemelerden ve isaretlerden olusan
geleneksel resim dilini birakip, Bati resim diline ge-
cisi sadece Bat1 resmini kopya etme sorunu degil,
bir ‘insan ve tarih anlayisi ile tam bir diinya goriisi,
‘bir teknigi degil, bir varlikbilimi (ontoloji), kavrama
sorunu’ idi.” Usta ressam bu sorunu Bati ontolojisini
kabul ederek ¢c6zmedi, yagli boya teknigine ragmen,
1s1k-mekan uygulamasina ragmen, ¢ok 6zgiin bir
duyarlik, bir diinya gortisti aktardi resmine. Hiiseyin
Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut gibi ressamlar da
kendilerine 6zgii renk ve diizen anlayisi icinde eserler
yaptilar. Cumhuriyetin ilk yillarinda Namik Ismail,
Sami Yetik, Ruhi Arel gibi sanat¢ilar ve baskalari,
Avrupa’daki izlenimci akimi gec de olsa uygulamaya
calisirken, bir Monet’nin bilimsel yaklasimini hi¢bir
zaman kendi resimlerine aktarmadilar; 6zgiin bir
yaklasim i¢inde yerel konulara egildiler. Daha son-
raki yillarda Tiirk resmi folk sanatindan motifler ala-
rak, bicim deneylerine de girdi. Yerel motifler ve kdy
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konularinda Turgut Zaim’in biiytik etKkisi ile Bedri
Rahmi ve Eren Eyiiboglu basi ¢cekerken, benzer bir
espri icinde Cemal Tollu Hitit desenini, Nurullah Berk
ve Sabri Berkel, kiibist yaklasimla yerli konulari de-
neyerek ciddi arastirmalar yaptilar. Ote yandan Cihat
Burak, Orhan Peker, Neset Giinal, Abidin Elderoglu
resim tarihimizde ¢ok 6zgiin ve Kkisilikli asamalar
yaptilar. Elderoglu ¢cagdas soyut resim dilinde ve yagl
boya tekniginde geleneksel hat sanatindan yararlanir-
ken; Neset Glinal, Tiirk koyliistiniin ve Anadolu boz-
kirinin metafizigini anitlastiran, ikonlastiran resimler
yapti. Daha bagka bircok sanatci, kimi konstriiktivist,
kimi soyut deneylerle gliniimiizde yasayan ve etkin
olan sanat¢ilari hazirladilar. Tiirk sanatinda figtir, res-
me korkakea yerlestirilmis eski dekoratif niteliginden
cikarak, bircok ressamin katkilari ile yasayan, anitsal
boyutlar kazanmaya basladi. Bugiin eger Tiirkiye’de
plastik sanatlar bir kisilik kazanma dénemecinde ise,
etki ya da tepki bi¢ciminde de olsa, varilan noktaya,
tiimiinde basarili1 oldugu iddia edilemeyen bu deney-
lerden gecmeden gidilemezdi sanirim.

Cumbhuriyet tarihi plastik sanatlarda Tiirki-
ye’'nin Batililasma donemi goriiniimiinde olsa da,
aslinda cagdas bir kiiltiiriin ve estetigin 6zgiin
bicimlerini kendine 6zgii bir duyarlilikla aradigi
donemdir. Bati’da cagdas sanat akimlar1 gelenek-

sel sanata ve miizelere karsi bir tavir almisken,
Turkiye'de tam tersine, kurulus icinde olan bu sanat
estetigini miizeler ve sanat¢ilar halka gotiirmek
zorundadirlar. Bu sanat Tiirk toplumunun gec¢irdigi
siyasal ve ekonomik evrelere kosut olarak gelis-
mistir; dogmakta olan ¢agdas bir mantik sistemi
ve dlinya goriisiine bagli olarak olgunlasmaktadir.
Sanatimiz boyle bir olgunlasma evresine girerken,
toplum hizla gelisirken, ekonomik gilicler sanati
yOnlendirme cabasina baslarken, Batr’'da oldugu
gibi Tlrkiye’de de miize bir tutum icinde islev gor-
melidir; ilgi alanini genisletmeli, “sanat haberci-
si” oldugu kadar halkin sanat egitimine katkida
bulunmali, sanati1 halka gétiirmeli, halki miizeye
getirmeli, miizeyi herkes i¢in yasayan ve onlarin
yasamlarini etkileyen bir olaya dontistiirmelidir.
Resim ve Heykel Miizesi’'nin yeni muidiirti Devrim
Erbil boyle bir anlayis icinde miizeye yaklasiyor ve
“Miizeye her kesimden halk gelebiliyorsa, miizenin
anlami o kadar biiytiyecektir. Belli bir sanat¢i ve
aydin cevresinin ilgisi miizenin ¢cagdas islevi acisin-
dan cok biiyiik bir anlam tasimaz” diyor. Erbil, mii-
zede stirekli sergiler, sergilere kosut konferanslar,
paneller, film gosterimleri, rehberli miize gezileri,
sanat calismalari, kitaplik, yayin ve benzeri etkin-
likler diizenlemeyi planliyor. Halka erisebilmek
icin okullarla, isci sendikalar1 ile iliskiler kuruyor,
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anketler yolu ile fikir aliyor, gezer sergiler planliyor.
Gldiilen amaclarin gerceklesebilmesi icin miizeye
biitce ve kadro gereklidir. Kurulusundan bu yana
Akademi’ye bagli olan miizenin, Akademi’nin kendi
gecmis statiileri yliziinden, ayri bir yonetmeligi,
biitcesi, kadrosu hicbir zaman olamamis, Akademi
miize icin kesin bir program yapmamuis ve giderek
miize Ol bir kurum durumuna girmistir. Resim ve
Heykel Miizesi yonetmeligi ayri, bilitgesi ayri, gere-
ken kadrolara sahip bir kurum olarak diistiniiltirse
ancak yiiklenmesi gereken sorumluluklara ¢6ziim
bulunabilir. Miize, Akademi’ye bagimli kalacaksa
eger onun arka bahcesi olamaz. O halkin ve tiim
sanatcilarin malidir.

Say1: 339, 14-16.

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-055



MILLIYET SANAT
22 EKIM 1979

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-056



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

YENI EGILIMLER SERGIiSI DEGISIK
SANAT DIiLLERINI, CESITLI ARAC VE
GERECLERI BIR ARAYA GETIRIYOR

iki yilda bir gerceklesmekte olan yarismali Yeni
Egilimler sergisi, bu yilki seciciler kurulu tarafin-
dan “Tirkiye’nin sanat hayatinda gézlemlenen
gelismede en st diizeydeki sanatsal etkinligin
gostergesi” olarak nitelendirilmekte. Bu durumda
boyle bir sergiye, ¢cok coskulu biiytlik katilim bekle-
mek yanlis olmazdi. Ozledigimiz cosku ve Katkiy1
bir Olctide yaratabilmek icin, sergi sorumlulari,
dagitilan ddiilleri, on bes gibi yliksek bir sayida
tutmaya ve O0diiller arasinda esitlik saglamaya 6zen
gosterdiler. Devletin plastik sanat emekgilerini ca-
lismalarinda 6zendirici ve destekleyici bir programi
olmadigi icin Yeni Egilimler yarismalar1 bu konu-
da duyulan boslugu doldurmak yolunda atilmis
onemli bir adimdir. Bu acidan bakinca, ddiillerin
bolca ve comertce dagitilmis oldugu izlenimini
uyandiran degerlendirme Ol¢ilitiiniin, sanatcilari
goniillendirme yolundaki bu 6zel durumdan kay-
naklanmis olabilecegini ortaya koyuyor.

Adi Yeni Egilimler olduguna gore, serginin plas-
tik sanatlarda yeni egilimlerin 6lctitii olmay1 amac-
ladigini varsayabiliriz ve dyle olmasi gerektigi kani-
sindayiz. Yeniligi, Batr’dan aktarma teknik, yontem
ve diisiincede aramayacagiz. Bu 6gelerin bilincinde
ve esliginde, ama 6zglin, ileriye bakan, icten aras-
tirmalarin ancak yeniyi sanatimizda yaratabilecegi
inancindayiz. Aktarma yontem ve teknik uygula-
malarinda 6zgiin bir duyarlilik aramanin asgari bir
gereklilik oldugu, yoksa orijinallerini geride birakacak
boyutlarda yaratici olunmasi gerektigi goriistindeyiz.

Cagdas sanat tarihinin en 6nde gelen elestir-
menlerinden Harold Rosenberg sanatta yeni kav-
ramini sOyle tanimlar: “Sanatta yenilik gelenegini
yaratan sey, sanatin etkiledigi kisilere onlarin far-
kinda olmadan varsaydiklari arzular, fikirleri, mit-
leri verebilmesidir. Bu gelenekte stireklilik gosteren
tavir toplumda, sanatta alisilmis kavramlara karsi
cikmaktir. Bu tavir yok oldugunda yarati durur.”

Son yiiz yilin tim avangard sanat akimlari
bdyle bir anlayis icinde teknoloji, toplum ve kiiltiir
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devrimlerini yansitirlar. Cagdas sorun, sanati top-
lumda c¢ok etkin bir yere getirebilmektir. Cagdas
sanatci ise eskiye oranla ¢ok daha gelismis bir si-
yasal ve toplumsal biling¢ icindedir, boyle olmakla
yukimlidir. Yenilik¢i sanat akimlar1 “Ger¢ek ne-
dir?” sorusuna ¢agimizda yeni bicimler, kavramlar,
yontemler arayarak yaklastilar. Bicimsel (formalist),
yaklasimlarin yaninda Dada’dan kaynaklanan ve
geleneksel bicimlere karsi ¢cikan sanat akimlari da
ayni soruya egildiler. Minimal sanattan pop sanata,
fotogercekeilik ve 1960’1arin tiim yenilik¢i sanat
tlirleri —bicime-karsi sanat (anti-form art), doga-
dan-bulma-nesneler sanati (earthworks), olusum
sanati (process art), bilgi sanati (information con-
ceptualist art)- sanatla gercek arasindaki farki yok
etmeyi amacladi. Bu sanatlar yeni teknolojiden ve
gereclerden (TV, video, bilgisayar vb.) yararlandilar;
miizik, tiyatro, yazi, dans, film, fotograf, heykel ve
resim dallar1 arasindaki sinirlar1 yirtarak bu dilleri
bilesik bicimde kullanmay1 denediler; fizige, psi-
kolojiye ve toplumbilime dayanan verileri sanat
olarak kullandilar; siyasal icerikli bildirileri, bir
matematik dersini, sanatcinin glinltigiinii galeride
sunarak onlara sanat niteligi verdiler. Verebildiler
mi? Bu, tartismasi sonuclandirilmamis bir konu.
Ama kesinlikle kazanmis bir sey var, o da amag.
Gercek nedir sorusu taze bir vurgulama ile glindeme

geldikten sonra, bu sorunun kosutunda gorsel ya-
nilsamanin nitelikleri ve genis anlamda yanilma
olgusu ile onun temelinde yatan ve toplumsal, psi-
kolojik, siyasal verilere dayanan, kavramsal kalipla-
rin da nitelikleri ve nedenleri son yirmi yilin sana-
tinin icerigini olusturdu. Kavramsal sanat dogada,
cevrede olmayan hic¢bir seye dikkati cekmedi ama
bakip gormedigimizi gostermek, geleneksel goriis
ve kavrayis bicimlerine yeni acilar getirmek, yanil-
samanin gercek bir olay oldugunu kanitlamak, se-
yirciyi denemeye ve katilima yonlendirmek isteyen,
fikre 6ncelik taniyan bir sanat olarak glintimtizde
bicimsel diizeyde gerceklestirilen (resim, heykel
gibi) plastik sanatlarin yaninda agirligini koydu.
Yasamda yeni bir dlizen olanag1 aranacaksa eger,
ilk 6nce o diizeni yaratan ve siirdiiren insanlarin
alistiklar1 gorsel ve kavramsal kaliplar degismelli,
bilgileri ve bilincleri artirilmaliydi. Bu anlamda
sanat yasanilmasi gereken bir eylemdi, bir olay-
di, sanat tarihine girmek yerine, tarihi yaratmayi
amacliyordu.

Bu yilki Yeni Egilimler sergisinde sozlinii etti-
gimiz yenilikci gelisimi yansitan bir agirlik diizeni
izleyebiliyoruz. Serginin yenilikci yani (Batr’da yir-
mi yildir var olan kavramsal sanatin, Tirkiye icin
yeni sayilan bir yontemle) degisik sanat dilleri (yazi,
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resim, fotograf vb.), araglari ve gerecleri birlestirerek
gerceklestirilmis olmasidir. Daha da 6nemlisi, parkta
yer alan ticten-fazla-boyutlu gerceklestirmeler. Mar-
cel Duchamp ve Dada son altmuis yil icinde Bati’da
sanati derin bi¢cimde etkilemisken Tiirkiye’ye bu
akimin son yillara dek yansimamis olmasi ilgingtir.
Bu nedenle, bu etkenlerin en ge¢ yansimalari olan
kavramsal sanat ve park projelerinin icerdigi cikis
noktalar1 bizim icin tizerinde durulmasi gereken bir
olay. Ayrica, sanat ortaminin temelini hazirlamakla
sorumlu bir kurum olan Akademi’nin diizenledigi
bu yarismayi resim ve heykel disinda fotograf, se-
ramik ve park projelerine de acarak sanat dallari
arasindaki sinirlar1 kaldirma girisimi kendi icinde
bir yeni egilim sayilabilir.

Uzerinde durulmasi gereken bagka bir olay da
bu yilki sec¢iciler kurulunun iki yil 6nce diistilen
yanlisa diismemeye 0zen gostermis olmasidir. Ne
derece basarili olabildiler? 1977 yarismasinda da-
gitilan ti¢ 6diil arasinda birincilige uygun goriilen
calisma sanatta yanilsama sorunlarina deginen
ve resmin gereclerinden biri olan tuvalin bu bag-
lam icinde islevine yonelik sorular ortaya atan bir
yapitti. Stikrii Aysan’in fikirleri Bati’da daha 6nce
uygulanmuis, 6zellikle Richard Smith genis capta
deneyler yapmisti. Kavramsal sanat olarak fikir

diizeyinde yenilik getiremeyen bu calismanin ilging
yani ancak teknik basarisi ile sinirlanmaktaydi. Bu
tlir aktarmaciliga karsi dikkatli olmaya ¢alisan seci-
ciler kurulu bu yil da, yine, Bati’daki daha gelismis
benzer calismalari 6zleten, 6zgiin bir duyarlilik gos-
termeyen ama cagdas gerecler ve titiz bir teknikle
gerceklestirilmis olan T. Akakinci’nin heykelini
O0diile uygun buldular. Ayrica, bu kez, belki ters
yonde asir1 bir duyarlilik gostererek yerel ve giincel
temalar kullanan sanatg¢ilara 6zel bir ilgi duyduklari
izlenimini yaratiyorlar. Yoksa, Azade Koker’in fikir
acisindan ilgin¢ olmakla birlikte dekorasyondan
Oteye gidemeyen seramik ¢alismasi, Ragip Erdem’in
Eylemsizlik adl1 fotografi, Nes’e Erdok’un sucu, bo-
yacli, simitci cocuklarindan olusan ti¢liisii konuya
yonelik tutkular agir basmasaydi 6diil alabilirler
miydi? Fotograf dalinda bir 6diil vermek gerekiyor-
duysa Erdem’in bagka bir isi, Varolus, teknik acidan
yeni bir yenilik getirmedigi halde, konusuyla pek
cok baska fotograflar1 animsattigi halde, imge giicii
daha kuvvetli, diizeni daha biitiin, duyarliligi daha
icten ve zorlamasiz oldugu icin yeglenebilirdi.

Buyil izledigimiz kavramsal sanatcilardan Ser-
hat Kiraz ve Ismail Saray, oldukca farkli ilgi alanlari
icinde calismigslar. Serhat Kiraz, hocasi Stikrii Aysan
gibi gorsel imge, yanilsama ve gercek arasindaki
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iligkilerin yapisi tizerinde duruyor. Bati’'da ¢cok kez
uygulanmuis olan bu fikrin sergide gerceklestirilme-
sini ilgin¢ yapan tek sey seyircide gorsel bilinclen-
me yaratabilmek i¢in deneye daha 6nem veren bir
tavir gostermis olmasidir. Sanat¢inin resim, tuval,
dia, dia gosteren makine gibi degisik araglar1 birles-
tirerek kullanmis olmasi, Ttirkiye’de yeni bir uygu-
lamaysa da Batr’da ¢ok yapilmis oldugundan yon-
tem acisindan da bu ¢alismada yeni bir yaklasim
yoktur. Ismail Saray’in siyasal icerikli ¢calismasi fi-
kir, kurgu ve teknik olarak zengin ve yogun. Saray’in
konu edindigi gibi savasa, iskenceye, siyasal
sistemlerin c¢lirtikliigiine karsi ¢ikan nice kav-
ramsal fikirler sergilendi Bati’da, Documenta 5’te
ve galerilerde. Sanatcinin kendi ¢evresinden ya-
rarlanmadigl sdylenemez. Asil 6nemli sorun su-
dur: Siyasal icerikli kavramsal sanat, elestirdigi
gerce8i degistirmek amaci ile yapildigina gore, bu
sanat elitizmi reddederek galerilerin disina ¢ikmalk,
halkin arasina girmek ve anlasilmasi kolay olan bir
dil kullanmak zorundadir, yoksa, miizede duran bir
Leonardo’dan daha etken olabilecegini diisiinmek
safkanlilik olur. Saray’in ¢alismasi yogun bir mantik
dizisi ve ¢coziimlendirilmesi oldukc¢a karmasik bir
simgeler sistemi lizerine oturtulmus oldugundan
bu soruna olumlu bir yanit veremiyor kanimca.

Serhat Kiraz, Gérsel Yanilsamali Algilama ve Gerceklik, 1979
Sanat¢inin izniyle

Ismail Saray, Isimsiz, 1979
SALT Arastirma, Ahmet Oktem Arsivi
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Parkta gerceklestirilmis olan projeler bu aci1-
dan daha basarili sayilabilir. Mehmet Giileryiiz'iin
Gariplikler Miizesi ve Glirel Yontan’in i¢ine girip
glilimsememizi 6nerdigi gecekondu odasini ice-
ren projesi, her iki sanatcinin da erismek istedigi
seyircinin kolayca katilimini ve ilgisini saglayan
calismalar. Ne yazik ki, projelerin ikisi de geregini
duydurttuklari dl¢tide gercekei olan uygulama-
lardan yararlanmamuslar. Ozellikle Giileryiiz’ iin
gercek giysilerle kusattigi patron ve silahinin ucun-
daki isci-yamak, gercekgi bir teknikle gerceklesti-
rildiginde seyircide sok etkisi yaparak bilinclenme
oncesi gerekli olan psikolojik acikligi yaratabilirdi.
O zaman, ¢adirin i¢inde gortilen fantastik yarati,
balik kadin ve ima edilen kesik bas, disarida izle-
nilmis olan korkuncg gercekle birlikte seyircinin
kavramsal bir sicrama yapmasina ve garip gercegi
daha keskin bi¢cimde anlamasina yardimci olabilir-
di sanirim. Bu projelerin en 6énemli yani ¢cok 6zgilin
deneyler olmalari. Ge¢misten Orneklerin sanatin
gelecegiicin yarar saglayamayacagi kanisi, cagdas
sanatin icinde bulundugu krizin temelinde yatar.
Glileryliz ve Yontan sanatin geleneksel tutanak-
larindan yararlanma yoluna gitmeyerek, alisilmis
olan her seye sirt cevirerek cagdas duyarligi en
0zglin bicimlerle yansitmaktalar. Sanati galeriler-
den ve Akademi’nin Osman Hamdi Salonu’ndan

Mehmet Gllerylz, Gariplikler Mizesi, 1979
(Findikli Parki, Istanbul)
Sanatg¢inin izniyle
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cikararak, parka gotiirerek, yasamin icine soka-
rak, Atatiirk heykelinden baska bir sey gormemis
olan halkin arasina zorlayarak, bu sanatcilar Yeni
Egilimler olayinin belki de en ileri bakish tavrini
ortaya koyuyorlar.

Formalist yaklasimlar icinde geleneksel resim
dilini stirdiiren genc¢ sanatgilar, figlirii anitsal-
lastirma egilimindeler. Nedret Sekban ve Hiisnii
Koldas, hocalar1 Neset Giinal’1 asamadiklari gibi,
onun sanatini anlamamislar. Glinal’in resmini
anitsallastiran ne kocaman boyutlar, ne koca eller,
ayaklar, ne yerli portreler, ne de Anadolu bozkiri;
biitiin bunlarin yasanmis olmasidir. Anilarindan
da resim yapsa sanatci, yansittigl yasamin tiim
metafizigini ruhunda duyabildigi 6l¢tide onu ya-
sayan bir anit biciminde resme aktarabilir. Bir
jest, bir bicim, bir cizgi, anlatmak istedigi duy-
guyu yasatamadigl zaman; sanat bir formiiliin
uygulanmasina doniistiigii zaman illiistrasyondur,
propaganda araci olmustur, akademiktir. Nedret
Sekban ve Hiiseyin Koldas toplumsal gercekgilik
degil, elestirel gercekeilik degil, —¢iinkii onlar da
yasayan ve yasatan sanat olmakla ytikiimliidiir-
Neset Giinal akademizmi yapiyorlar. Yasatabil-
mekten yoksun baska bir yapit Nes’e Erdok’'un
ticlisi. Sucu, boyaci, simitci ¢ocuklarini konu

alan resimler bu varliklar1 kendi duygulari ic¢in-
de yasatamiyor, baska bir bicimde yasattiklari
da sdylenemez. Cansiz viicutlar, kollar, bacaklar,
bir karikatiir niteligi tasisalardi gecerli bir islev
gormuiis olurlardi; perspektif yanlislari, oran bo-

= TN

Nes’ e Erdok, Ayakkabi Boyacisi
(Istanbul Saticilari Serisi’nden), 1979
Sanat¢inin izniyle
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zukluklar1 ve teknik yetersizlik beraberinde bir
diinya gortisi getirebilseydi ¢cok etkili deneyler
sayilabilirdi. Ama ne o, ne de 6biirti. Resmin ya-
rattig1 duygu romantik bir acima - Picasso’nun
mavi donem resimlerindeki gibi; ama o da degil,
ciinkli yasanmamais gercekten kaynaklaniyor.

Duygu, cizgi, kurgu ve teknik biitiinliik icin-
de, cagdas bir duyarlilik gosteren 6nemli bir yapit
Senol Yorozlu'nun Uzlasma adli tablosu. Resim
dilinde yeni bir asama olmasa da Tiirk resminde
figlir alaninda taze bir nefes bu resim. Sanatci ile
tuvalin cesurca kucaklastigi bir an bu, ressamca
gerceklestirilmis bir elestiri resmi ayrica. Sergi-
den bagka bir sanatci, Kemal Iskender’de, figiirlii

Mustafa Ata, GuUndmizin Yasamindan Bir Kesit 1, 1979
Sanat¢inin izniyle

resmin geleneksel duraganligi yerini gergin bir
dinamik ve harekete birakiyor. Iskender figiiriin
nesnel gercegini icten kavrayarak onu anitsal bo-
yutlarda ve her yani nefes alan organik bir mekan
icinde yasatabiliyor. Cogunlukla ¢izgiye dayanan ve
figiire distan yaklasan resmimiz i¢in, bu sanat¢inin
cabasi bicim, hacim ve mekan bilincine agirlik ve-
ren 6nemli bir vurgu. Iskender’inki yaratici plastik
bir gli¢, kolay1 secmeyen bir tavir. Mustafa Ata ise
renk ve yerlestirme 6gelerini ustaca kullanarak
bir atmosfer yaratabiliyor — karamsar, yalniz, so-
guk bir kuzey riizgari esiyor resimlerinde; ve Erol
Kinali yasamimizin en acimasiz yanini 6zgiin bir
yapitla, aglara kapilmis insanciklarla anlatiyor hey-
kelinde. Ve, Yeni Egilimler sergisi devam ediyor...
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Dileriz, cevrelerine bakmaya baslayan tiim sanatci-
larimiz daha yogun, daha derin, daha korkmadan

yasayabilsinler, sanatlar1 da canli olsun, yasasin
ve yasatsin.

Say1: 340, 4-6 ve 31.
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GRUP JUNI1J ISTANBUL DA
(Macka Sanat Galerisi)

2. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda gercekles-
tirilen Yeni Egilimler sergisinde izleme olanagi
buldugumuz (Dada ve Duchamp’dan kaynaklanan,
siyasal, toplumsal ve gorsel bilinci yaymay1 amac
edinen) kavramsal sanat ve park projelerinin sana-
timiza agirliklarini koyduklari bugtinlerde, Macka
Sanat Galerisi’ndeki Grup Junij benzer bir duyarligi
iceren bir sergi. Ilgiyle izlenmeye deger bir olay.

1970 yilinda Yugoslavya’daki Ljubljana Plastik
Sanatlar Akademisi’nde birkag¢ sanatc¢inin ortak
anlayislar etrafinda birleserek kurduklar1 Grup
Junij, adin1 tiim kurucularin dogduklar: ay olan
Junij’den (Haziran) almistir. Grubun amaci sana-
ta dzglr bir diisiince ortami icinde egilmek, cag-
das diinya kosullarini ve ¢agdas insani yansitan,
gecmise, bugline ve gelecege deneysel, ilerici ve
yasami yegleyen bir tavir icinde yaklasan sanat
yapitlari ve diisiinceleri arasinda uluslararasi bir

iligki ve diyalog saglayabilmektir. Grup bu amac
dogrultusunda diisiincede ve davranista ufuklar
zorlayan ve gelismeye yonelik sergiler diizenleye-
rek tutucu ve naif yaklasimlari reddeden ilerici bir
sanat ortamini uluslararasi diizeyde olusturmaya
yonelmistir. Grup Junij plastik sanatlarin her dalina
acik kaldigi halde, bugiine dek bu alanda hak ettigi
yeri almamis olan karikatiir, fotograf, serigrafi ve
baska cagdas anlatim bicimlerine 6zellikle agirlik
vermistir.

Grup Junij her yasta sanat¢iya ac¢ik olmakla
birlikte, sanat yapitlarinda tistiin ve etkin plastik
nitelikler aradigini iddia eder. Diinyanin her ya-
nindan sanatci var bu grupta: Cekoslovakya, Ro-
manya, Bulgaristan, Yugoslavya, italya, Hollanda,
Belcika, Ingiltere, ABD, Almanya, Fas, Ispanya,
vb. Tiirkiye’yi 1978 yilindan beri Mehmet Giiler-
yiz temsil etmekte. Grup, 1970’ten bu yana pek
cok sanat olayini gerceklestirmis, bu arada 1978'de
Ljubljana Moderna Galerija ve Collegium Artisti-
cum Sarajevo’da (Yugoslavya) biittin diinyadan
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cagrili yliz otuz alt1 sanat¢inin katilimi ile Marcel
Duchamp’a Saygt sergisini olusturmustur; sim-
dilerde The Presence of Metaphysics [Metafizigin
Varligi] adli, Giorgio de Chirico’ya sunulu biiytik
bir sergiyi de 1980 yil1 icinde gerceklestirebilme
cabasi icindedir.

Grafik yapitlar ve fotograf yapitlarinin agirlikl
oldugu Macka Sanat Galerisi’'ndeki sergide 6zglin
calismalar yer aliyor. Yapitlar arasinda ortak bir
duyarlik bulmak oldukca kolay —kisinin, kisiligin,
bilincin 6nemi: Bir sigara izmariti ezildigi topraktan
baskaldiriyor; bilinclenme stirecini yansitan bir
insan portresi kizginliktan saskinliga, saskinliktan
hesaplasmaya gecerek sonunda derin bir diistince
icinde duruluyor; ytizlerce, binlerce, milyonlar-
cadan olusan yiginlar i¢inde kisiligini, 6znelligini
olgunlastiran bir iki yumurta- insan; ve insanda
akly, bilinci, aydinlanmayi, nesnel glizelligi, enetji-
yi, uzanisi vurgulayan pek ¢cok baska yapit. Keskin
bir imgelem, yalin bir anlatis, berrak bir goriis var
yapitlarda. Kisisel 6zglirliiklerin yiginlarin gelisi-
mi adina sinirlandirildigi Dogu Bloku tilkelerinde
gerceklestirilmis olan bu yapitlarda vurgulanan
ortak diisiince, kisinin aydinlanmasi, insanin tiim
akli, enerjisi ve kisiligi ile yeniden dogusu cevre-
sinde. Oysa, bir de Amerikal1 sanat¢i var sergide:

Alan Sundberg. Bu sanat¢inin ¢alismalarinda bi-
lin¢lendirme ilkesi kendi toplumunun kosullarina
yOnelik bir 6zellik gdsteriyor. Makine devriminin
ve uzay kiltiiriiniin yaygin oldugu bu toplumda
beliren yabancilasmaya karsin sanatc¢i insanin ye-
niden insanca varligina kavusabilmesini istiyor.

Sergide izledigimiz kadari ile Grup Junij son
yillarda denenmemis olan yeni bir bulgu ve yéntem
getirmiyor, ama 6nemli ve yeni olan yani, ortak
biling¢ ve yaklasim i¢inde olan sanatg¢ilari diinyanin
her yanindan toplayabilmek icin gosterdigi caba. Bu
tavir kendi icinde bir siyasal biling tasiyor - ilerici
sanatcilar arasinda diyalog kurmak, her birini 6bii-
riinlin tilkesinde tanitmaya calismak, uluslararasi
ortak bir estetik yaratmak amaciyla sanati etkin
bir bicimde kullanmak ve belki diinyada barisa bir
adim daha yaklasabilmek.

Dileriz Grup Junij bundan boyle izleyecegimiz
yabanci sergilerin ilkidir. Sanatimiz farkli goriis,
duyarlik ve deneylerin icinde zenginleserek geli-
sebilir ancak.

Say1: 341, 28-29.
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1981 YENI EGILIMLER SERGISI ISIGINDA
CAGDAS TURK SANATI VE ELESTIRISi

Ulkemizde geleneksellesen plastik sanatlar goste-
rilerinden belki en 6nemlisi Yeni Egilimler sergisi.
Bu olayi, olusmakta olan giizel sanatlar kiltiiri-
mtiziin 6nemli gostergelerinden biri olarak deger-
lendirmek zorunludur. Boyle bir degerlendirme-
de ozellikle irdelenmesi gereken sorun neye nasil
bakacagimizdir. Oncelikle, plastik sanatlara nasil
bakabiliriz,nasil elestirebiliriz?

20. ylizyilin basina dek siiregelen geleneksel
elestiri, sanata tavirsiz ve tarafsiz bakmanin miim-
kiin oldugunu, hatta gerekliligini savundu. Cagdas
sanat tarihi incelemelerinin 6nemli bir kisminin
tistlendigi baslica gorev geleneksel formalizmin,
yani bi¢imci yaklasimin belirli bir diinya goriisiin-
den (buna ideoloji de denebilir) arinmis olmadigini
kanitlamaktir. Yeni sav, bicimciligin kavramsal
araci olan begeninin degisik donemlerin degisik
diinya goriislerine maske islevi yaptigini, sanatin
biinyesinde dogal olan ideolojik yapinin varligini

inkar etmenin aslinda ayni bicimde ideolojik bir
durum oldugunu 6ne stirer. Sanat yapitini degerlen-
dirirken salt sanat tarihi ve tisluba yonelik ylizeysel
diizeyi asamayan formalistler gercekte sanati ve
elestiriyi oldugu yerde tutmak, belli siniflarin be-
genisini glicli kilmak hesabindalardir. Oysa sanat
her zaman belli bir tarih siireci, bir donem icinde
uretilir, onun karakteristikleriyle yogrulu bir diinya
gortisii tasir ve ileriye yonelir. Bu anlamda ideoloji
sanatin dogal bir parcasidir. Herhangi bir eser; tarih
gercegi, diinya gercegi, yasam gercegi icinde yerini
bulmadigi siirece anlam kazanamaz, gerekliligi ka-
nitlanamaz ,var olug nedeni aciklanamaz. Sanat bi-
cimci formalistlerin inandig1 gibi salt sansasyon, bir
duygu, bir titresim degil yasamimizin vazgecilmez
bir parcasidir. Yani estetik degeri ve varligindan 6te
toplumun benimsemesi ile olusan bir anlam, 6nem
ve gecerlilik tasir. Eserin toplumca benimsenmesi,
onun tipik sayilabilecek toplumsal degerler sistemi
icinde yerini bulmasi1 demektir. Ancak o zaman,
eser sanatcinin Omriini ve orijinal amacini asarak
kendi yasam siirecini yaratir, giderek kendini asar
ve tarih icinde anlam ve 6nemini belirler.

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-069



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Batr’da ¢agdas sanat felsefesi icinde bir¢cok
gors acilari (fenomenolojistler, yapisalcilar, mark-
sistler, vb.) yaninda ideolojinin 6nemini saptayan
yeni bir elestiri anlayisi da gelisti. Iki diinya savasi
arasinda lirtin verdigi halde ancak 1950’lerde genis
bir ilgi uyandiran Alman diistliniir ve elestirmen
Walter Benjamin sorunu soyle bicimlendirdi: “Bir
sanat eseri belli bir tarih silirecinde belli bir yerde
olan ve kendi kendisinin bilincini tasiyan bir kimse
ile dinamik ve diyalektik bir iligki i¢ine girinceye
kadar 61t bir madde olarak kalmaya veya salt es-
tetik olmaya mahkiimdur”.! Bu yaklasim sanatin
ideolojik icerigini benimsedigi gibi elestirmenin
beklentilerinin, sanat hakkinda belirleyici varsa-
yimlarinin toplumsal bir diinya gortisiinden kay-
naklandigini vurgular. Elestirmene yeni gorevler
ve sorumluluklar diiser. Sanati “6lii bir madde”
olmaktan o kurtarir, topluma benimsetir, salt
estetik varligini asip tarihte bir yer bulmasi i¢cin
atilan ilk adimin araciligini yapar. Soruna boyle
yaklasinca elestirmen 6zellikle tarihsel bir biling
tasima zorunlulugu icindedir. Bagka bir deyisle
elestirmenin sanati algilayisinda sanatci ile pay-
lasmasi gereken gelismis bir diinya gortisii vardir.
Bir noktada ¢ok uyanik olmak gerekir. Anlatmaya
calistigimiz estetik-elestirel goriisiin en keskin
yani elestiriye demagojik olma yetkisi tanimamasi.

Soyle ki, beklentinin ilging tarafi sanat eseri ile
karsilastiginda onu varsayimlara uydurabilmek
endisesiyle belli bir diinya gortisiiniin emrinde
bir ara¢ olarak kullanmamasi, tavirsiz, notr bir
duyarlilik tasiyabilmesidir. Yani yaratinin ve esinin
filizlendigi karanlik dehlizlere saygili kalabilmesi.
Diinya goriisi acisindan sanat¢inin zihniyetini
toplumsal varsayimlarda arayan elestirmen, sanat
yapiti karsisinda yaratinin bir bagka kaynagi olan
icglidiiniin sasirticiligini sanatci ile paylasmak zo-
runda. Bu anlamda elestirmen ¢ikar diisiinmeyen,
tarih bilinci disinda bir tavir tasimayan, yaratici ile
onun gibi gerekince varsayimsiz olmayi becerebilen
bir duyarlik tasir.

Yurdumuzda her yonden eklektik, tavirsiz ser-
giler acilmakta, pek ¢cok galeri bilin¢sizligi topluma
benimsetmekte, bir avug yazar, sdziini ettigimiz
elestiri bilincinden yoksun, en iyisinden forma-
list-bi¢imci, en kotiistinden sadece begeni-kapital
cikar1 diistinen yazilarla toplumu yonlendirmekte
ve bazi sanat ¢cevreleri demagojik sanat ve elestiri
pesinde kosarken, Yeni Egilimler sergisinin adi,
iddias1 ve konumu geregi (Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nin diizenledigi bir sergi ola-
rak) bu yanlisliklardan arinmis olmasi timit edi-
lir. Serginin niteligi katilan sanat¢ilar kadar secici
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kurullara bagli olduguna gore, bu kurullardan sec-
me gorevini ytiklendikleri 6l¢ciide ¢cagdas elestiri
bilinci ile donatilmis olmalarini beklemek dogaldir.
Bu acilardan 1981 Yeni Egilimler sergisinin de tam
bir biitiin oldugu séylenemez. Az da olsa birkac
yapit Batili modellere farkli bir yorum getirme-
den taklide yakin bir uygulamada kalmis olduklari
halde bu kez de sergide yer aldilar. Yeni egilimleri
ararken, serginin farkli yaklasimlari icerdigi, buna
karsin plastik nitelik acisindan genelinde tutarlilik
gOsterdigi izlenebilir.

DEGISEN TURKIYE

Tirkiye’de bugiin genis tabanli, uyarli ken-
di icinde bir biitiin olusturan ulusal bir kiiltiir ve
diinya goriisiiniin varligindan s6z edilemez. Bu du-
rum Tiirkiye’nin toplum yapisi ve tarihine bakarak
acikca anlasilabilir. Kent aydini iki ytliz yillik Bati-
lilasma siirecini yasarken Dogu-Bati, yerli-yabanci
catismasinin kiiltiir karmasasi icinde kalmistir. Kisa
vadede bu sorunun ¢Oziimlenecegini beklemek
de gercek dis1 olur. Kirsal kesim ise,olaganiistii
calkantili bir tablo ¢izmektedir. 1950°de niifusun
%18.5’i sehirlerde yasarken, 1975°te bu say1 %42,
1980°de ise %50 dolaylarina yiikselmistir?. Insan-
larin yasam diizeyleri, liretim, tiiketim ve iletisim

bicimleri stiratle degismekte, giysiden evin i¢ diize-
nine, mimariden yemek adetlerine, yolda ytirtime
bicimlerine, tuvalet Adetlerine, ulasim aliskanlik-
larina dek her tiir yerel-yoresel gelenek ve adetler
sarsilmaktadir. Tanidigim dort ¢cocuklu bir koyli
ailenin her ¢ocukla daha yeni bir kusak bilinci ve
daha cagdas bir diinya gortisiinii tanidigina tanik
oldum. Diinyada pek az iilkede bu tempoya rast-
layabiliriz.

Tarihimizde bir yandan kiiltiir hayatinin ug-
radig1 kopukluk (Batililasma politikasi sonucu)
Obiir yandan Osmanli devletinin ¢ogulcu kiiltiir
politikasi (milletlerin ve yoresel topluluklarin
kiiltlirlerine karismamasi) genis tabanli, homojen
bir gortis acisindan gelismesini engelledi. Oysa,
Bati’da, 6rnegin ABD’de oldukca biiyiik kitlelerin
paylastig8i bir kiiltiir ve diinya gortisii gecerlidir.
Avrupa toplumlarinda siniflar arasinda kiiltiir fark-
liliklar1 daha kolay goriildiigli halde bu toplumlarda
gelisen ideolojinin baskinlig1 kapitalist donemde,
kitle iletisim mekanizmalarinin araciligl ile ko-
runmaya calisilmistir. Ne ki, drnegin Ingiltere’de
siniflar arasindaki kiiltiir farki Istanbul’da su anda
bazi kiltiir alanlarinda siniflarin gosterdigi farkli-
lasmadan daha biiytiktiir. Arabesk miizik ve lah-
macun gecekonduda oldugu kadar liiks ortamlarda

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-071



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

da popiiler begeni olarak ortaya ¢cikmaktadir. Buna
karsin gecekondu kiyafetlerini, 6zellikle kadinlar-
da, zenginlerden ayirmak daha kolay olur. Bu asa-
mada Tiirkiye’de genis tabanli bir kiiltiiriin yakin
bir tarihte olusacagini kestirmemiz i¢in yeterli bir
neden yok. Ayrica boyle bir durum Tiirk tarihinin
ozelligi icinde hic yer almayabilir. Murat Belge’nin
degindigi gibi Osmanli’nin ¢ogulcu yaklasimi ¢o-
gulculugun cagdas anlami i¢inde Tiirk kiiltiirtinde
olumlu 6ge olarak (sinifsal, yoresel ayrimlari pekis-
tiren bir unsur olarak) kalabilir belki. Tiirkiye’de
cagdas elestirinin baglica gorevi bu kargasa ve ce-
sitlilik icinde baskin c¢izgileri aramak, bu yumagi
incelemektir.

YENiYi ARARKEN

Yukarida anlatmaya calistigimiz nedenlerden
cagdas Tirk sanat1 dogal olarak eklektik olacaktir.
Yeni arastirmalar her kanaldan gelebilir. Nitekim
halk kiiltiirti kokenli ¢cikislardan minyatiiriin mo-
dern goriintiilere uygulanisina, kirsal imgelerin
geometrik uygulamalarindan salt geometrik arastir-
malara, pop sanattan esinlenmis toplumcu arastir-
malardan kavramsal sanata kadar farkli calismalara
tanik olmaktayiz. Kacinilmaz olarak Yeni Egilimler
bu gercegi yansitacaktir.

Yeni Egilimler’in vurguladigi “yeni” nasil ara-
nabilir? Yeniyi diisiintirken mutlaka eskiyi de dii-
stinmek zorundayiz. Batr'da “yeni” toplumdaki
maddi kosullarin (teknolojik dgeler, tiretim ilis-
kileri) yenilenmesi ile birlikte geleneksel ve var
olan deger sistemlerine baskaldirarak olmustur.
Yani, yeni yasamdan kaynaklanmuistir. Tiirkiye’de
ise her ne kadar altyapida degismeler olmussa da,
asil degisim tlistyapida, ideoloji ve kiiltiirde hiz ka-
zanmuistir. “Yeni” Batililasma olarak kiiltiiriimiize
girmis, kiiltiirimiizl etkileyen altyapi kosullari
degil, Bati olmustur. Bati degistikce, bize yansiyan
her yeniligi g6gtlisleyen kusaklar, birbirleri ile or-
ganik baglar kuramadan modernlesme bunalimi
yasamislardir. Bu nedenle Tiirk resminde 6rnegin
kiibizm ve konstriiktivizm akimlarinin uygulama-
lar1 anlamli bir etkinlik gosteremeden havada kal-
miglardir. Ayni nedenden, dort yil gibi kisa bir stire
icinde yer alan Yeni Egilimler sergilerinde (1977,
1979, 1981) minimalizm, op, pop, kavramsal, cevre
sanati, foto-gercekeilik gibi bircok Batili cagdas
akimlar bir moda riizgari gibi sanat diinyamiza gir-
diler. Yine ayni nedenden, Tiirk sanatinda “ciplak”
Batr’da vardigi ifade glicline erisememistir. Clinkdi,
bizde, kadin farkli degerleri simgeler, “ciplak” farkli
anlamla yiklidiir. “Yeni” ile ylizeyde de olsa Bati
modelini elestiren Tilirk sanatina bu deneylerin hig
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yarari olmadigi sdylenemez. Sanatin sinirlarini ge-
nisletmesi, sanatc¢iya yeni bi¢im ve diizenlemelerde
deneyim kazandirmasi bakimindan kiiltlirtiimiiziin
zenginlesmesine katkisi oldugu iddia edilebilir.
Ayrica, kiiltiirii denetleyen tek 6genin altyapi ol-
dugu savunulamaz. Tarih kesitleri arasinda oldugu
gibi, yerel ve uluslararasi kiiltiirler arasinda da var
olan etkilesim ve kalic1t unsurlar sanatin evrensel
boyutuna olanak saglar. Boyle olmasaydi Mimar
Sinan’1, sadece biz severdik, Leonardo’yu Italyanlar;
Hint sanati bizde hicbir ilgi uyandirmazdi, Selguk
ile Eski Yunan coktan Oliip gitmisti.

“Yeni”yi Bati’da aramanin yanlisligini fark
eden bazi sanatcilar bu sefer Dogu’da, gelenekler-
de 6zgiin kiiltiir motifleri aramaya basladilar. Buna
Nurullah Berk’in kilim ve hali motiflerine duydugu
ilgiyi, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun halk sanatina
egilisini, bugilinkii genc¢ sanatcilardan minyatiir
tislubunu ve diizenlemesini modern goriinttilere
uygulayanlari 6rnekler arasinda gosterebiliriz. Bu
denemeler bicimci olduklar 6l¢lide uzun vadede
yiizeyde kalacaklardir. Ama Nurullah Berk ve Eyii-
boglu gibi sanatcilarin Batililasmanin getirdigi
boguntuyu kirmak i¢in yeni alanlar agma gerekliligi
icinde koyduklari ¢cabanin 6nemini teslim etme-
liyiz. Ve gercekten Bedri Rahmi, Tiirk ressamina

acik ve rahat bir tavir getirmistir ki, bu sanatta cag-
cilligin tavirsal bir yanidir. Berk ve Eyiliboglu'nun
arastirmaci yani, ayni diizeyde cagcildir.

DOGU-BATI SENTEZI

GoOrildigi gibi sanat tarihinde Dogu ile Bati,
ne gercek Dogu ne de gercek Batr’dir. Tiirk kiiltii-
rii gercek Dogu’dan su veya bu bicimde iki yiiz yil
once ayrilmaya baslamigstir ve o eski kiiltiirtin alt-
yapisina artik sahip degildir. Bati ise hi¢bir zaman
bizde altyapisi gerceklesmedigi icin dogru anlama
gelmemis, bicimsel taklit diizeyinde kalmistir. Ama
bugiin Murat Belge’nin iddia ettigi gibi®* Dogu’dan
ve Batr’dan etkilenmis oldugu halde ikisinden de
farkli, kendine 6zgti bi¢imleri olan bir sentez olus-
maktadir. Sanatci ve elestirmen olarak hedefimiz
bu bilesimi tanimlayan, betimleyen kavramlar,
bicimler, simgeler ve diizenlemeler iretmektir.
Burada gérevimiz Tiirk plastik sanatlarinin olusu-
mu i¢inde arastirici ve sentezci cizgilerin tanimini
yapmaya ¢alismaktir.
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“YENIi”DEN BEKLEDiGIMizZ
Bu asamada “yeni”den ne bekleyebiliriz?

Kavram, bicim, simge ve diizenleme tiim bag-
lantilardan kopuk olarak iiretilemez. Insan beyni
bir tabula rasa degildir. Tiirk sanat¢isi da kendi kiil-
tlirel gecmisinden (halk sanati, Osmanli sanati, Sel-
cuk vb.) topraklarinda iz birakmis sanatlardan (Bi-
zans vb.) ve diinya sanatindan etkilenecektir. Bunu
yaparken diinya tarihi ve Ttirkiye gerceklerinin
bilinci i¢inde etkilenecegi 6geleri ince bir elekten
gecirmelidir. Bu tavir ilging ve 6zgiin sonuclar do-
gurabilir. Sanat¢idan Dogu ve Bati kokenli kavram
ve bicimleri yerli dinamiklere uyguladigl zaman
dogabilecek zorlamayi icerik ve bi¢im biitiinliigline
saygili kalarak 6zgiin yaraticiliga doniistiirmesi ve
yeni bi¢im, kavram ve diizenlemelerin olusumuna
olanak taniyan bir acikliga ve arastiriciliga girmesi
beklenebilir. Sanat tarihimizde bu miicadelenin en
glizel 6rneklerinden birini Seker Ahmet Pasa’nin
doga resminde verdigini biliyoruz.

Ozellikle bi¢im ve diizene doniik arastirmalar
D Grubu’nun ¢alismalari, Turgut Zaim, Bedri Rah-
mi Eytliboglu, Nurullah Berk, Orhan Peker, Cihat
Burak, Neset Glinal gibi sanat¢ilarin bireyci ¢ikislari

ile zenginlik kazandi. Neset Gilinal’in ve daha geng¢
sanat¢ilarin (Alaaddin Aksoy, Mehmet Giilerytiz,
Nes’e Erdok, Komet, Utku Varlik) icerik konusunda
Tiirk resmine getirdikleri toplumsal elestirel bi-
ling, 1970’1i yillarda gerceklesen calismalara daha
olgun bir ortam hazirladi. 1977°de ilk kez yer alan
Yeni Egilimler sergisinde Hasan Safkan’in yontusu,
Ergin Inan’in baskilar1 ve Balkan Naci Islimyeli’nin
calismalarini Tiirkiye'ye 6zgti oldugu kadar ulus-
lararasi ¢cagdas nitelikte yapitlar arasinda gordiik.

1981 ticlincii Yeni Egilimler sergisi bugline dek
izledigimiz bazi plastik 6gelerin cagdas sanatimiz-
da stireklilik gostermeye basladiginin belirtilerini
tasiyor. Jale Erzen’in de vurguladigi gibi*, Anadolu
sanatinda goriilen simetriden baglayarak farklila-
san dlizenleme, ¢esitleme, Tlirk mimarisinde kiibik
bicimin kazandig1 yumusaklik Hasan Safkan’in
yontusunda gortildiigii gibi bu yi1l bronz madalya
alan Ilgi Adalan’in seramik panosundaki kesitlerde
carpiciligini Koruyor. Balkan Naci Islimyeli’nin
Kopekli Yasli Kadin’inda (1977) izlenen ortalama
(imgenin ortalanmasi) ve 6ne yonlenme (imge-
nin seyirciye doniik olmasi), Nur Ko¢ak’in bu yil
altin madalya alan Posta Sanati yapitinin asker
desenleri serisinde, yine sergide yer alan Ibra-
him Ors’iin yagli boya Biirokrat’inda izlenebiliyor.
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Nur Kogak, Midahale Edilmis Kartpostallar, 9-10, 1981 Nur Kogak, Midahale Edilmis Kartpostallar, 11-12, 1981
Sanatg¢inin izniyle Sanat¢inin izniyle

Nur Kogak, Mutluluk Resimleriniz, 1-36, 1981 Nur Kogak, Mutluluk Resimleriniz, 1-36, 1981
Sanat¢inin izniyle Sanat¢inin izniyle

SALT@19-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-075



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Ozellikle 6ne yonlenme, Aydin Ayan’in Bir Mem-
leketin Simgesel Portresi’nde tuvali boydan boya
kesen mezar taslarinda, Ercan Stielden’in Oyun
Basliyor adl1 yagli boyasindaki goziinii seyirciye
diken Sahmaran’da, Ahmet Gezgin’in fotograf se-
risinde baskin plastik 6ge olarak ortaya ¢ikiyor.

Imgenin seyirciyle dolaysiz iliski kurma cabasi
bir kiiltiir 6zelligi olarak goriilebilir. Kiiltiirimii-
zin bagka alanlarinda da buna benzer motiflere
rastlayabiliriz. Ornegin toplumumuzda halk ara-
sinda yaygin olan kahvelerde masa etrafindaki
sandalyelerin diizeni masaya doniik degil, yani
masa etrafinda oturan Kisilerin olusturdugu diin-
yaya degil, dis diinyaya, yani seyirciye dontiktiir.
Eskiden oldugu gibi simdi de pek ¢cok evde esyanin
ic mekani kendi icine kapali1 birimlere b6lmeden
kerevet ya da koltuklarin duvar boyunca yan yana
dizildiklerini, boylece oturanlarin birbirlerine degil
ortadaki acik alana yonlendirildiklerini gorebili-
riz. Imgenin seyirciyle dolaysiz iliski kurmasi (6ne
yOnelme) Tiirk kiiltiiriinde mekanin kullanimi ve
mekan diizeni ile baglantili olabilir. Cagdas sanat
tarihimizi bu acilardan daha kapsamli olarak in-
celemenin, olusum stirecindeki kiiltiiriimtizii ve
ideolojimizi tanimlarken yararli olacagi kanisinda-
yim. Bir bakima ikonografik 6zellikler tasiyan bu

Ahmet Oner Gezgin, Ozportre / Degisim, 1979

Sanatg¢inin izniyle
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bicim ve kavram, ikonun geleneksel olarak degin-
digi dini duygulara, metafizik degerlere cagrisim
yapmadan cagcil bireysellige yonelmekte, bireysel
ve toplumsal bilinci ruh bilimsel yontemlerden
yaranlanarak irdelemektedir.

Busergide de gecmiste oldugu gibi toplumsal ger-
cekei ve elestirel gercekei tavirli calismalar siirmekte.
Ibrahim Ors tiiccarin maddelesmesini, Ahmet Gezgin
bireyin kendini tanimada cektigi zorlugu, Handan
Bortitecene kafesten ¢ikamayan kadini, Aydin Ayan
mezarliga terk edilen cocugu isliyorlar. Nur Kocak foto-
gercekciligin ayrint1 zenginligi ve kati gercekciliginden
uzaklasarak posta sanati ile biittinlestirdigi yapitinda
diisle gercek arasindaki celiskiyi irdeliyor. Piyasanin
bizesattigi cicekli ask riiyalarimiz (bir seri kartpostal),
gercekte (fotograf cikisli yorumlamali desenlerde)
sirada yerini almis, duygulari bastirilmis tirkek insan-
ciklarin rityalar1. Bicimde siralama, ¢esitleme, tislupta
mekaniklik, Kisilerin kabizligini, bastirilmishigini anlat-
mada yardimci oluyor. Flisun Onur’un glimtis madalya
alan Resimde Ugiincii Boyut, Iceri Gel adl1 ii¢ boyutlu
yapit1 bagka bir diise ¢cekiyor seyirciyi. Yaldizlarla kapli
gok mavisinin olusturdugu i¢c mekana davet ediyor
sanatci, sonra bize bembeyaz carsafiyla kapli kii¢tictik
bir karyola gosteriyor seyre dalalim diye o diinyayi.
Diis-gercek celiskisini burularak hissediyoruz birden,

Ibrahim Ors, Birokrat, 1979

Sanat¢inin izniyle
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Handan Boérutegene, Kafesli Kadin, 1980 Handan Bérutecene, Konusmayanlar, 1979

Sanatg¢inin izniyle Sanat¢inin izniyle
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Sanat¢inin izniyle
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hem de giiliimseyerek. Sergide bagka yaklagimlar
da var. Halk kiiltiirii kokenli Ahmet Ozel ve Giilsiin
Karamustafa’nin arastirmalari ilgiyle izlenmeli. Cevre
sanati ve gerceklestirmeler yapan kavramsal cikisl
sanatgilarin ¢cabalar stiriiyor. Toplumumuzda etkin
olabilecek bu sanat tiirtiniin kiiltiir 6zelliklerimizle
daha yogun iliskiler kurmasi beklenebilir.

Kuskusuz cagdas Tiirk sanati icinde etkin olan
sanatcilarin timiinti kapsamiyor bu sergi. Tirk kiiltii-
riintin biittintinde oldugu gibi plastik sanatlarimizda
da tam bir sentezin heniiz kesinlik kazanmadigini
unutmayalim. Ancak bu sentez hizli bir olusum sti-
recine girmistir. Bu nedenle Bati’daki benzer ser-
gilerden farkli olarak yepyeni olma iddias1 tasiyan
sanatcilar disinda, ¢agdas sanatimizda iz birakacak
yeterlilikte olduguna inanan ama hentiz bu yeri ka-
zanmanin savasimi i¢cinde olan tiim sanat¢ilarin bu
sergiye katilmalari gerekir. Bizim gibi kiiltlirlinde
biiytik kopukluklar yasamis toplumlarda “yeni” gele-
nege bagkaldirma, resmilesmis akimlara karsi ¢cikma
ozelligini tagstyamaz. Bizde “yeni”, olusum icinde olan
kiiltiir ve ideolojimize kavram, bicim, imge, simge,
diizenlemelerle ciddi bir katkida bulunan her ¢cabadir.
Tiim bu cabalarin karsilasacagi, dollenecegi, elestiri-
lecegi en dogal ve en ciddi ortam Yeni Egilimlerdir.
Daha iki y1l 6nce 6diile layik gértilen sanatcilar ne-
redeler? Odiil alan, almayan her ciddi sanatci eger

kendini yeniliyorsa, bilincine ve sanatina yeni, taze
boyutlar katmaktaysa, bunu gosterecegi en dinamik
sanat arenasi Yeni Egilimlerdir. Clinkii Ttirkiye’de,
Batr’da oldugu gibi cok sayida benzer ¢ikisli sanatci-
nin gruplasarak yiiriittiigli calisma ve diyalog ortami
heniiz yoktur. Geleneksellesmekte olan bu sergi Ttirk
cagdas sanat tarihinin gelisim cizgilerini muntazam
araliklarla izlettigi 6l¢tide seyirci ve sanat¢i icin biiytik
Onem tasimalidir.

Icinde bulundugu durumda cagdas Tiirk sanati
uluslararasi sanat diizeyinde ilerici olabilir mi? Cag-
daglik kavramlari ve cagcil bicimler ve onlarin ardinda
yatan altyapi, teknoloji, bilim, tarih ve evren anlayisi
Tiirkiye’nin gercegini olusturmadigina gore, “Tiirk
sanati diinya sanatinailerici bir katkida bulunamaz”
sonucunavarmamamiz i¢in yeterli nedenler var. 20.
ylzyilin 6zelliklerinden biri gercegin goreli gerceklik
oldugu savidir. Cagcillik ve evrenselligin tabanina
goreli gercekligin bilinci oturtulursa, evrensel gercek-
lerin taninmasina yardim eden her caba deger tasir.
Uluslararasi bicim/kavram aligverisi icinde diinya
bilincini tasiyan ve kendi 6zelliklerinin farkinda olan
her tiir sanat evrensellik ve cagcillikta boy gostermeyi
hak edebilir.

Say1: 34, 32-37, 45.
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SULIUN ERRANTNY

GUlsin Karamustafa, Yarabbi Sen Bilirsin, 1981
Sanatg¢inin izniyle
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RESIM TARIHIMIiZDE BiR DONEM:
SOYUT DISAVURUMCULUK

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nde Tiirk
resminde bir donem sergileniyor: 1960-70 donemi.
Kuskusuz carpici bir donem. Galerinin modern
cizgileri, duvarlarin bembeyaz sert yapisi Soyut
Disavurumcular adiyla sunulan bir grup resmi
Tiirkiye’de hicbir galeri ve miize mekaninin miim-
kiin kilamadi81 kadar dolaysiz, miidahalesiz, nefesli
izlememize olanak taniyor. Bu yapitlar 6zellikle
yalin bir mekani gerektirir. Senfoni gibidirler, sa-
nat¢inin ruhundan gelen seslerdir. Ayni bir iba-
dethane gibi olmalidir sergi alani.

Sunu hemen belirtmek isterim, Tiirk resminde
baska hicbir donemde, D Grubu, Yeniler ve diger-
lerinde olmayan bir biitlinltigli var bu grubun. Bu
denli vurucu biitiinliik karsisinda yine akla ilk
olarak Tiirk resminde ulusal kiiltiir ve duyarlilik
sorunu geliyor. Amerika’da soyut disavurumcu
akimin babalarindan Jackson Pollock, son bes ytiz-

yillik Bati resminin kurallarina baskaldirirken ayni
sorunla mesguldii: “Ulkemizde 1930’1arin popiiler
fikri olan kendi basina bagimsiz bir Amerikan res-
mini olusturmak bana tuhaf geliyor, saf bir Ameri-
kan matematigi ya da fizigi olabilirmis gibi sanki...
Bagka bir deyisle, boyle bir sorun yok aslinda, olsa
bile kendi kendine ¢6zlim bulacaktir. Bir Amerikali,
Amerikalidir. Istese de istemese de resmi dogal
olarak bu durumla kosullanmistir. Ama ¢agdas
resmin ana sorunlari, herhangi bir tilke sorunundan
bagimsiz olarak vardir.”

Bize ilging gelen, cagdas resmin ana sorunlari
oldugu kadar Tiirkiye’nin 6zel durumudur. Ozel
durumdan bu baglam icinde sunu kastedebiliriz
ancak: Yiiz elli yildir Bat1 resminin teknik ve plastik
sorunlariyla tanisik olan ve ugrasan resim ve hey-
kel sanatimiz, 1930’lardan itibaren bilingli olarak
Dogu-Islam Kkiiltiirii ile Bat1 Kiiltiiriiniin sentezini
olusturmaya calismistir. Sentez sorunu Pollock’'un
isaret ettigi gibi, yerel temalar ve motiflerin zorla-
masiyla degil, resmin evrensel nitelikli boyutlarina
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bir Amerikalinin Amerikali olmasi gibi, bir Tiirkiin
Ttirk olmasi ile dogal olarak katilacak olan ulusal du-
yarliligin birlestigi noktada belirir. Kritik olan Tiirk
resminin ¢agdas sanata katiliminin nasil olabilecegi-
ni ve ulusal duyarliligin niteliklerini saptamaktadir.
Kanimca tam bu noktada Tiirkiye’de soyut sanat ve
ozellikle Soyut Disavurumcular biiyiik 6nem tasir.

Tiirk sanati cagcil olabilir mi? Nasil olabilir ve
ne katabilir? Cagcil sanattan Bati’da Cézanne ile
baslayan modernizmi ve onun gelisimini kastetti-
gimize gore bunun olusumuna ¢anak tutan sosyo-
ekonomik ve tarihsel kosullar1 g6z ardi edemeyiz.
Cézanne ve kiibizmin ¢ikis1 19. ylizyilin sonlarinda
Avrupa’da gelisen yeni teknoloji, malzeme, tire-
tim bicimleri ve bilimsel diisiince sistemlerinin
ortasinda onlara kosut olarak gelisti. Faraday’in
Elektromanyetik Alan Kurami’ndan, Max Planck ve
Niels Bohr’un yeni buluslarina dek bir¢ok bilimsel
yenilikler diislinceyi etkiledi. Zaman ve mekan
kavramlari yeni anlamlar kazandi, yokluk ve varlik
durumlari arasindaki kati fark silindi. Es zamanlilik
durumu giindeme geldi. Bu buluslarin tiimii soyut
disavurumculuk dahil olmak tizere 20. ytlizy1l sana-
tinin felsefi yapisini olusturdu?. Kiibistler stirec, olu-
sum, es zamanlilik kavramlarini resme aktardilar.
Iliskiler sorununu giindeme getirdiler. Kiibistlerce

nesneler kadar nesne aralarinin da énem kazanma-
s1 giderek nesnelerin goriintli bicimlerinin resim
ylizeyinden kaybolmasina, yeni bir kompozisyon
anlayisina, mekanda perspektifli resimden farkl
olan bir sonsuzluk duygusuna ve yeni bir hacim ve
resim ylizeyinin belirmesine neden oldu.

1947 yilinda Paris’te Wols, Amerika’da Pollock
birbirlerinden habersiz olarak ayni anda soyut disa-
vurumculuk akiminin anahtarini ortaya ¢ikardilar.
Bu iki sanatci ve digerleri Avrupa tarihini ve sanat
gelisimini paylasiyorlardi. Yeni soyutu hazirlayan
daha 6zel kosullar da vardi: Ikinci Diinya Savasi ve
ekonomik bunalim. Kiibizmi fazlasiyla akilci, serin
ve bicimci bulan yeni kusak, savas ve bunalim yil-
larinin acisini dile getirmek icin evrensel temalara
gereksinim duydular. Yeni yontemlere de ihtiyac
vardi. Buna gercekiistiiciiler, Mondrian, Klee ve
Kandinsky cevap verecekti. Boylece soyut disavu-
rumcular kiibizm, gercekiisttictiliik, Mondrian ve
Kandinsky’yi bir sentezde birlestireceklerdi.

SINIRSIZ BIR MEKAN

Freud’dan yararlanarak gercekiistiiciilerin
gelistirdigi otomatik yazi ya da cizgi yontemi bi-
lincaltindaki evrensel anlamla mitleri simgeleyen

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-085



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

bicim ve isaretlerin, resimsel plana ¢cikmasina yar-
dim ediyordu. Iyi/koétii, aydinlik/karanlik, ilahi/
diinyevi, duygu/akil, bilin¢/bilin¢alti, hayat/6lim
gibi evrensel kavramlarin simgeleriydi bunlar.
Icerikte evrenselligi arayan soyut disavurumcular
ayni zamanda Mondrian ve Kandinsky aracili8iile
Dogu-Cin/Japon resmine, Klee ve Matisse yolu ile
Dogu-Islam resmine yaklastilar. Dogu-Cin/Japon
resmi, Ornegin ortacag Cin resmi, resim ylizeyinin
biytlik bir boliimtinii bos birakarak, ve bu boslu-
gu bicimler kadar vurgulayarak sonsuz bir evren
duygusu yaratabilmistir. Bati'da Cézanne ve onu
izleyenlerde de tuvalin sinirsiz bir mekan olarak
kullanildig1 goriiliir. Sonsuz mekan anlayisi analitik
kiibizmde hicbir ruhsal duyguya yer vermemistir.
Oysa Kandinsky ve Mondrian bu anlayisa metafizik
cagrisimlar getirdiler. Bu sanatcilarin etkisinde,
beyaz tuval soyut disavurumecular icin de tiim me-
tafizik cagrisimlariyla sinirsiz bir mekanin simgesi
oldu. Rothko, Reinhardt, Pollock, Wols, Guston,
Kline, Soulages, Mathieu, de Kooning, Tapies...
hepsi icin.

Tiirk Resminde Soyut Disavurumcular adiyla
sunulan ve 6zellikle 1960-70 yillarini kapsayan bu
serginin en carpici yani yine sinirsiz bir mekan
duygusu. Serginin kapsamini tartismayacagiz,

Onemli olan secilen yapitlar1 baglayici giiclii bir
faktoriin olmasi. Goriiliiyor ki secimi yonlendiren
oncelikli 6lciit nonfigtiratif yaklasim. Kanimca,
aradigimiz ulusal duyarliligi en yalin ve diirtist
sekilde yansitabilecek tek ol¢iit simdilik bu. Yiiz
elli yillik Batililasma donemi icinde resim ve heykel
sanatimiz figiir ve figlirlii kompozisyona 6zgilin bir
yorum getirememis, dogay1 yorumlarken, tek tek
istisnalar disinda, Batr’nin kompleksli, kabiz bir
Ogrencisi olmaktan oteye gidememistir. Dolayisiyla
bu sergide soyutlamayi bile dista birakan tutum?,
tizerinde durulmasi gereken bir yargidir. Nonfigii-
ratif yaklagim sanat¢cimizi figiir sorunundan kurta-
rarak rahatlamasina ve tiim gilictinii duygularinin
ifadesi ile plastik sorunlara yatirmasina olanak
saglamistir. Baska sanat tisluplar1 ve akimlarinda
oldugu gibi soyut disavurumculuk da Batr’dan gel-
digi halde, bu kez otomatizm yonteminin sanatgiy1
bilingaltina gotiirmesi, kendi i¢ diinyasi ile aracisiz
birakmasi; Tiirk ressamini kendine ragmen kendini
kabullenmeye, kendini aramaya, ruhsal diinyasina
ifade vererek dlinya ile olan iliskisine 6zgiin gorsel
denklemler bulmaya zorlamistir. Bu nedenle bu
sergideki biitlinliigiin ¢cagdas Tiirk resminin baska
hicbir doneminde olmadig1 kadar giiclii, yapitlarin
da o denli 6zgiin ve i¢cten olduguna inaniyorum.
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TURK SANATININ
CAGCIL SANATA KATKISI

Turk sanatinin ¢agcil sanata katkisina gelince,
yine baska hi¢bir donemde olmadig1 kadar ilgi ve
sayginlik kazanmistir bu donemin sanatcilari. Se-
lim Turan ve Nejat Devrim’in 1954 yilinda, Kuzgun
Acar’in 1962 Paris Gengler Bienali’nde birincilik
odili kazandiktan sonra Paris Modern Sanatlar
Miizesi’ne alinmalari, Zeki Faik izer’in New York’ta
Guggenheim’a girmesi, Adnan Coker’in eserini tinlii
elestirmen Clement Greenberg’in satin almasi, Sa-
dan Bezeyis’in 1958 Lugana Uluslararasi Sergisi ve
Venedik Bienali’ne katilmasi, Adnan Turani, Sabri
Berkel, Omer Ulug, Abidin Dino, Ilhan Koman, Erdal
Alantar ve digerlerinin Batr’daki basarilari bunun
kanitlaridir. Soyut disavurumculuk akimini Bati’'da
hazirlayan kosullarin hi¢biri Ttlirkiye’de yoktu. Ay-
rica salt bicimsel diizeyde Cézanne ve kiibizm Tiirk
resminde tam olarak kavranmamusti bile. Gergekiis-
tlictiliigiin otomatizm yontemine yatkin olabilecek
bir bilin¢lenme de s6z konusu degildi. Ne Freud,
ne Jung toplumumuzu etkilememisti. Bu nedenle
modern sanatta bilim, teknoloji ve toplumsal yapiya
bagli ve kosut olarak gelisen tislup ve kavramla-
ra Tlrk sanatcisi, cok 6zel Kisisel ¢ikislar disinda,
bugiin bile koklii bir katkida bulunamaz. Ne var ki

soyut disavurumculuk, Batr’nin Dogu’ya yaklastigi,
kendi mantik yapisi icinde “mekan” ve “iligkiler”,
yani resmin soyut yapisi meselesinde Dogu’yu ku-
cakladigi, ondan ilham aradigi olaganiistii bir tarih-
sel andir. Iste bu an siiresince sanatta en kalici sorun
olan soyut yap1 sorununa Tiirk sanatcisi da cagcil
diizeyde 6nemli katkilarda bulunabilirdi. Ayrica
bu akim insanin i¢ dramina énem verdigi dl¢iide
diinyadaki tiim sanat¢ilara kapilarini aciyordu.

Bat1i’y1 kopya etmek adina bile olsa yapilan bu
isler kopya edilen sanatin zorunlu olarak getirdigi
bilin¢altini zorlayan yontemler nedeniyle Tiirk
duyarhiligini ve kalici soyut ogeleri (renk, yapiu,
mekan anlayisini) ortaya ¢ikarmalari acisindan
biiyiik 6nem tasir. Ornegin Refik Epikman’in kom-
pozisyonlarinda Klee’nin etkisi gortildiigti halde,
sanatcida kendine 6zgii bir istifleme tutkusu, sen
oyuncu tavri, sevecenlik var.

Adnan Turani, Zeki Faik Izer, Hakki Anil, Liit-
fii Glinay, Hasan Kavruk, Erdal Alantar kivrak ciz-
giler, hizli, cesur firca darbeleri, gii¢lii renklerle
yasami kutlayan senfoniler bestelemisler. Adnan
Coker benzer bir kivrakligl, iyimser bir mutlulu-
gu ucan kanatlarin titresimini andiran dinamik
firca ritimleri ve yumusak gri tonlarla anlatiyor.
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Adnan Coker, Pentir II, 1961
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu
Sanat¢inin izniyle
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Sabri Berkel, Abidin Dino, Abidin Elderoglu
Matisse’ten, Miro’dan, Mathieu'den, Klee’'den ve daha
nicelerinden ne denli etkilenmis olsalar da dingin,
durgun, zamansiz, 6liimstiz bir evreni kendilerine
Ozgii bir mistisizmle seslendiriyorlar. Ozgiin, giiclii
resimler bunlar.

FRANSIZ ETKIiSI

Soyut disavurumculari birlestiren ortak plas-
tik 6geler Paris ve New York sanatcilar1 arasindaki
duyarlilik farkini biittintiyle yok edemedi. Paylasi-
lan 6geler sunlardi: Figiir ve cevresi gibi bir ayrim
kesinkes ortadan kalkmuis, ¢izgi kontur gorevini
yitirmis, yepyeni bir resimsel mekan yaratilmisti.
Resim yiizeyi her an hareketlendirilebilen son-
suz, sinirsiz bir alandi. Bu alan otomatik yontem-
le bulunan cizgi ve renklerin yarattigi enerjiyle
harekete geciriliyor ve bu hareket sanatcinin i¢
diinyasinin ve diinya ile iliskisinin resmi oluyordu.
Resim ylizeyinin tiimtinii iceren negatif ve pozitif
mekanlarin es zamanda olusturdugu tek bir imge
beliriyordu. Bu genel cerceve icinde Amerikan
resmi daha kaba ve cesur, kol ve viicut hareket-
lerini iceren bir disavurumculuga kaydi. Cok bii-
yiik boyutlarla seyirciyi ¢cevreleyen, ayni zamanda
onu acimasizca karsisina alan nitelikler gelistirdi.

Abidin Dino, Isimsiz, tarihi bilinmiyor

Sanatg¢inin vérislerinin izniyle

Galeri Nev Arsivi
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Fransiz ekolii ise Klee’nin “saf psikolojik emprovi-
zasyon” kavramina, Lautréamont ve Rimbaud’nun
diinya goriistine bagli kalarak bilincaltinin hararetli
bunalimlarini lirik olarak tanimladi. Dolayisiyla bu
akima Fransa’da 6nce Mathieu (1947) “lirik soyut-
lama” daha sonra Tapies (1950)“enformel sanat” ve
Estienne (1954) “tasizm” adin1 verdiler. Tiirkiye’de
bu akimin takipgileri ana hatlariyla Fransizlardan
etkilendikleri icin bu donemi Amerika’daki drama-
tik disavurumculugu vurgulayan ve Greenberg’in
tanimlamasi olan soyut disavurumculuk adiyla
anmamak daha dogru olur kanisindayim. Fransiz
Georges Mathieu’niin bagvurdugu yontemler: Derin
diisiinme (meditation), yogunlasma (concentrati-
on), stirat ve emprovizasyon; ve entelektiiel dnciiler:
sanri (hallucination), ciiret, kendini birakma, ritim-
de arabesk dans, Dogu kaligrafisi ve senlikli hava,
biitliniliyle, bu akimin Tiirk ressamlarini etkilemis
goriintiyor. Ayrica Soulages, Bazaine, Lapicque,
Bissiere, Poliakoff, de Staél, Tapies gibi sanat¢ilar
ressamlarimizi dogrudan etkilediler.

Fransiz resmini Amerikalilardan ayiran bir
bagka 6ge, resmin, daha bitmis bir hava tasimasi,
seyirciyi savunmasiz birakan bir tavirla karsisina
sabri Berkel, Motif (1953) isimli isiyle, 1967 almac.lan r(?silm.l.e seyirci arasindaki gelenekselome-
SALT Arastirma, Yusuf Taktak Arsivi safeyi belli 6l¢iide korumus olmasiydi. Amerikan
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resmi giderek bir ¢cevre olusturan boyutlara va-
rirken, Fransa’da bu akim, uzun siire duvara asili
resim niteligini korudu. Tirk resmi bu a¢idan da
Fransiz ekoliine bagh kaldu.

KARSITLIKLAR YERINE
YUMUSAK GECISLI ARABESK

Tim etkilenmelere karsin bu donemi temsil
eden Tiirk sanatcilar1 kendilerine has 6zellikler-
le ortaya c¢iktilar. Bati’da soyut disavurumcularin
basta gelen Ozelligi karsitliklarin, renk, hareket
ve kavram karsitliklarinin, resim ylizeyinde bir
denge icinde ¢oziimlenmesiydi. Resmin yasamasi
karsitliklarin var olmasina ve ¢6ziim bulmasina
bagliydi. Tiirk resminde bdyle bir endisenin 6nde
gelirliginden s6z etmek giic olur. Tersine, es olmasa
da birbirine yakin boyutta geometrik béliinme-
ler ve firca darbeleri ve tekrardan olusan oldukca
monoton bir ritim goze carpar. Yiiz elli yillik resim
sanatimizin biytik bir kisminda izlenebilen bu
nitelik, bilincaltini resimleyen bu yapitlarda bir
kez daha izlenerek Tiirk resminde ortak ve stirekli
bir karakteristik olarak kendini pekistiriyor. Renk
konusunda Zeki Faik izer ve Adnan Turani disinda
bliytik zitliklardan yararlanilmis oldugu séylene-
mez. Harekette soyut disavurumculuga damgasini

basan Hans Hofmann’in “itme ve cekme” (push
and pull) diye tanimladig: karsit glicler Tiirk res-
minde yerini yumusak gecisli arabeske birakiyor.
Mathieu’niin ve bagka Batili sanat¢ilarin arabeski
kullanmalari Tiirk sanatcilarinin onlari taklit etmis
olmasi anlamina gelemez saniyorum.

Figlir ve cevresinin eg giicliikte vurgulanmasi
ve giderek ikisi arasindaki ayrimin yok olmasiyla
ortaya cikan yeni yiizey anlayisinin en gtizel or-
neklerini bu sergide Selim Turan, Adnan Coker,
Zeki Faik Izer, Hakki Anli, Liitfii Giinay, Fethi Arda,
Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga veriyor. Adnan Co-
ker ve Zeki Faik Izer’de resim yiizeyinin dolgun-
lugu kadar duygusal yogunluk 6zellikle zengin
ve doyurucu bir noktaya ulasiyor. Negatif ve po-
zitif alanlarin renk ve bi¢im olarak es gticliliigii
Osmanli minyatiiriinde sik sik goriiliir. Bu gorsel
gelenegi tazelemek, sergide izlenebildigi gibi, Tilirk
sanatcisina zor gelmiyor. Daha ilging bir gelisim,
minyatiirde figliriin simgeledigi pozitif alanlari
cevreleyen akici, bos, negatif mekanin Sabri Berkel,
Nejat Devrim, Abidin Dino, Abidin Elderoglu’'nda
soluyan bir hava, esnek ve dénen bir evrene doniis-
mesi. Burada pozitif/negatif (figiir/cevre) cekismesi
imge olarak yok olmadig1 halde tek ve yogun bir
duygu icinde eriyip kayboluyor. Berkel, Elderoglu
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ve Dino’nun i¢ alemlerinde bir Dogu duyarliligini
bulmak miimkiin. Burada diinyanin geciciligini,
durmadan akan zaman ve 0liimsiiz evren karsisinda
sessiz, solumasiz bir kabullenisi duyuyoruz desem
abartmis olmuyorum sanirim.

Berkel’de sonsuz bir bosluk icinde son derece
yavas hareketlerle birbirine yaklasip uzaklasan
renk bicimleri Dino’da hizli bir 1s1k hareketine in-
dirgeniyor. Elderoglu’nda ise Islam kaligrafisinin
etkisi altinda daha kapali, daha totemik bir varo-
lus hissediliyor. Bu resimde rastlanti gibi gortilen
kararlarin aslinda diisiince siizgecinden gecerek
yerine oturtuldugu sezilir. Dogu sanatina cok 6zgi
olan bir yontem bu. Bati resminde kendiligindenlik
duygusu resimsel ylizeyin olusum stireci i¢inde ger-
ceklesir. Dogu’da bu 6ge Olctiltip tartildiktan sonra
girer ylizeye. Dogu ve Bati mistisizminin farklari-
na ragmen iki diinyanin sanatg¢ilarini yaklastiran
sey yalnizlik duygusu. Ne ki, 6zellikle Amerikan
yasantisindan ve Ikinci Diinya Savasi’'ndan ¢ikan
soyut disavurumculuk, dinamizm, degiskenlik,
vahset, dehset ve karsitlikla dolu bir resimdir. Sa-
nat¢i resme bosalttig1 enerjinin atesinde kendini
yakarak tiiketir. Bu bir tiir bagkaldirma, bir hayki-
ristir. (Pollock ve Wols bunun en uc¢ 6rnekleridir.)
Tirk sanatinda baskaldir1 hareketinin belki tek

Ornegini Kuzgun Acar’in atmosferi ¢ilginca yirtan
heykellerinde gorebiliriz. Kaligrafi cizgilerin dii-
glimler olusturdugu bu heykeller kendi enerjisiyle
yanan bir alev, bir haykirisi simgeler. Bunun disinda
genellikle Tirk ressamlarinda kabullenis vardir.
Berkel’in en u¢ noktada temsil ettigi gibi mistik bir
kabullenis, ya da Coker ve Izer’in temsil ettikleri
dinamik ucun gosterdigi gibi i¢ten bir seving ve
sevecenlikle kabullenis.

Batr’daki soyut disavurumculugu ana hatla-
riyla hareketli (dinamik) (basta Pollock ve Wols) ve
duragan (statik) (Rothko, Still, Newman gibi) olarak
ikiye ayirirsak Tiirk resminde de bu kategorileri
gorebiliriz. Yalniz su var, Kuzgun Acar disinda,
dinamik yapitlar bile Batr’ya kiyasla durgundur.
Durgunlugun temelinde karsitliklarin yoklugu,
tekdiizelik gosterilebilir. Boyle olsa bile, Batr’da
cagdas klasik miizigin kanitladig gibi (6rnegin
Steve Reich) Dogu’dan aktarilan tekrarci yontemle,
0zglin, biliylileyici bir dinamizm yaratmak miimkiin
olmustur. Adnan Coker ve Zeki Faik Izer sergideki
yapitlariyla boyle bir dinamizmi isaretlemekteler.
Omer Uluc’un, diiz mekan iizerinde son derece yo-
gun, vurucu renk yumaklarini yer ¢cekimini inkar
edercesine tuval yiizeyinde sicratti81 resimlerde
dinamik ve statik 6gelerin dengelenmesi sorununa
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ilging bir yaklasim getirdigi de gortiliir. 1960-70
yillarinda bu iriinleri veren sanatcilarin 1970°1i
yillarda nasil gelistiklerini arastirmak Tiirk resmi-
nin en 6zgilin ve olgun kanalinda gosterdigi gelisim
cizgisine aciklik kazandiracaktir. Bu nedenle goniil
ister ki ontimiizdeki yillarda seckin ve 6nemli sa-
natc¢ilarimizin bilimsel retrospektif sergileri acgilsin.

Say1: 49, 16-19.

DIPNOTLAR

1. Sergilenen sanatg¢ilar sunlar: Hakki Anli, Erdal
Alantar, Resat Atalik, Kuzgun Acar, Fethi Arda, Ferruh
Basaga, Sabri Berkel, $adan Bezeyis, Adnan Coker, Nejat Melih
Devrim, Abidin Dino, Refik Epikman, Bedri Rahmi Eyilboglu,
Abidin Elderoglu, LUtfi Ginay, Zeki Faik Izer, Nuri Iyem,
Hasan Kavruk, Ilhan Koman, Fethi Kayaalp, 6ling6r Taner, Selim
Turan, Omer Ulug.

2. Arts and Architecture, Subat 1944, s. 14

3. Bkz. Ipek Duben, “John Berger’in ‘sanat milkiyeti’
kurami ya da ‘sanatin ve elestirinin devrimci kullanimi’
goérusd”, Milliyet Sanat, 16 Ekim 1978, Sayi: 293

4. Soyutlamadan kastedilen, resmin dogadan kaynak-
lanmasidir, yani ¢ikis noktasinin doga olmasidir. Izer’de
g6rildigi gibi resim sireci sonunda ylzeyde dogayi animsatan
imgeler olusurlar. Hasan Kavruk’un, hatta Refik Epikman’in
sergideki resimleri bu anlamda tartisilabilir.
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Kuzgun Acar, Isimsiz, tarihi bilinmiyor

Fotograf: Isa Gelik
Sanat¢inin varislerinin izniyle
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Nurullah Berk, Yasayan Sanat dergisinin Agustos
1948 tarihli sayisinda sdyle diyordu: “Ben Sanayii
Nefise Mektebinde talebe iken bir giin kutumu
almis ve sehrin tenha bir mahallesinde resim yap-
maya koyulmustum. Bir ara arkamdan iki kisi gec-
ti. Adamlardan biri duraklayarak yaptigim etiide
bakmak isterken 6teki kolundan ¢cekmis ve ‘Gel
yahu bakacak ne var; resmi de hi¢ sevmem’ demisti.
Yirmi seneden sonra bugiin de ayni gortisii —ayni
duyguyu-duygusuzlugu demek gerek- ifade eden
sOzlere, hiikiimlere sahit oluyoruz. Hangi birini
nakletsek? Inonii armagani vesilesi ile ‘Kime arma-
gan, kime yardim? Bizde sanatkar mi var? Bunlar bir
suirii serseri, baldiri ¢ciplak zavallilar.” diyen miithim
adami mi, ‘Anlamiyorum dogrusu, ciddi, kendini
bilen genc nasil sanatkar olmak ister?’ s6zleriyle
hayretini saklamayan milyon sahibi muhterem
hanimefendiyi mi?... Muhitin sanat adamina ve
bilhassa ressama karsi ilk jesti bir itme, istememe,
reddetme, hatta cok kere kiiciik ve hakir gorme
jestine cok benziyor.”™

1948 yilinda ressami iten bu toplum hig ol-
mazsa ylizyilin basinda oldugu gibi acik havada
resim yapmayi1 deneyen sanat¢iy1 bu nedenden
tutuklamak icin artik pesinde kosmuyordu. Simdi
ise Istanbul’dan altmisa yakin galeri ile Ankara ve
Izmir galerilerini dolduran sik hanim ve beylerimi-
zin hi¢ olmazsa bir kismi1 sanat eserine sahip olmak
arzusu icinde. Oyleyse sanat, 6zellikle resim sanati,
toplumda almasi gereken yeri bulmus mudur?

Sanatin toplumda saglikli bir yere oturmasi ve
kendi kendini tiretebilir bir duruma gelmesi sanat/
sanatci-toplum ikilisi arasinda saglikli bir iliskinin
olusmasini gerektirir. Bunu bir 6n kosul olarak
gOrtir. Bu bir anlamda toplumun o sanati sevmesi,
aramasi, gereksinim duymasidir. Bu olgunun 6biir
yani, sanat¢inin eseriyle toplumun zevk ve arzu-
larina bir 6l¢lide yanit vermesidir. Sanat eserinin
genellikle toplumda yasayarak kavramsal bilincin
Otesine gectigi varsayilabilir. Ama Otesine ge¢cme,
kiiltlir sisteminin tiimiinden biitliinliyle kopma
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anlamina gelmediginden, sanat eserinin belli zevk
ve gereksinimlere yanit verir olacagi da varsayilabi-
lir. Boylelikle sanatin anlasilmasina ve sevilmesine
olanak taninacaktir. Son yillarda, biliyiik kentleri-
mizde izlenen resim piyasasindaki canlilik bu tiir
saglikli bir iligkinin habercisi mi acaba?

Bu canlilig1 biiytik 6l¢iide sanatin metalasmasi
ve bir meta degeri kazanmaya baslamis olmasina
isaret olarak alabiliriz. Sanat eserine sahip olmak
arzusunun ise kent yasami icinde belli bir maddi
yasam diizeyini tutturmus ailelerin gerekli simge-
lere sahip olmak arzusundan Oteye, gercek sanati
gercek sanat degerleri icinde anlayarak ona sahip
olma ihtirasina bir arzu ve istek olmadig1 iddia
edilebilir. Nasil olabilir ki? Ulkemizde yillardir sa-
natin millilesmesi ¢ercevesinde 6ne stiriilen ¢6ziim
genellikle agirligini konudan almis, sanat yazarlari
degerlendirmeyi konu etrafinda yogunlastirirken,
sanati sevdirme cabasi konunun alisilmisligl, ya da
ideolojik gecerliligi cevresinde doniip durmustur.
Bu tavra aykir1 diisen bir dénem Ibrahim Calli, Hik-
met Onat kusaginin empresyonist ¢calismalarinda,
tekrar tekrar kullanilan konulara karsi gelen yeni
kusagin sanat¢i ve sanat yazarlarinda olusabilecek-
ken, orada da yine degerlendirme konu etrafinda
donmekten 6teye gidememistir. Eski konulardan

bezenler yeni konulara acilma fikrini heyecanla
desteklemislerdir. Daha sonralari, sanatin ulusallik
kazanmasi 6n plana ¢ciktiginda “Eserde memleketin
topragini, havasini, renklerini yani maddesini ve
duygularini, adetlerini ve folklorunu, yeni insa-
nini verecek olursa, bu sanatin anlasilmamasi ve
sevilmemesi i¢in bir sebep yoktur”? diyen Burhan
Belge’nin yaklasimi agirlik kazandi.

Bu tavir 1940’lardan bu yana, soyut donem di-
sinda, yine konu etrafinda donen bir yorum i¢inde
gelisti. Giderek 1970’li yillarda sefalet edebiyati, koy
manzaralari, koylii-is¢i portreleri, minyatiir 6zen-
tisi diizenlemeler icinde yad edilen eski Istanbul
evleri, sokaklar1 ve Anadolu peyzajlarinin ¢i1g gibi
cogalmasina, popliler olmasina ve kendi icinde
basli basina sanki bir sanat degeri olusturmuscasi-
na gecerlilik ve onay kazanmasina olanak taniyan
yorumlara varmigtir. Sevilen sanat biiytlik ol¢lide
bugiin budur, ¢iinkii kolaylikla anlasilmaktadir. Bir
iki ender sanat yazari disinda, biitiin sanat yazilari,
elestiri ad1 altinda ¢cikan birtakim degerlendirme-
ler, bu zevkin paralelinde bir kolaylik i¢cinde, an-
lamadiginin, anlayamadiginin farkina vardiracak
bilin¢ ve bilgiden yoksun, kolay anlasilirlik diize-
yini korumakta hatta yaymaktadir. Galeriler sanat
olmayan bu kolay isleri sergilerken yaninda farkina

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-097



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

varmadan Tiirk resminin saygin eserlerini de asa-
bilir, ¢ciinkii belki onlar1 konu ya da satilabilirlik
besliyordur. Bu deger ve Ol¢ii anarsisi icinde Tiirk
resmi kendi kendisini tiretebilir duruma gelmis
midir? Temel sorun nedir?

Sanatin kendini tiretebilir duruma gelmesi, bir
boslukicinde, her seyden soyutlanarak diistintile-
mez. Sanat, toplum yapisi icinde kiiltiir sistemini
olusturan tiim diger olgularin etkilesim zinciri i¢in-
de ortaya cikar. Sanatin kendini tiretmesi, diisiince
akimlarindan, inan¢ ve sembol sistemlerinden,
bilgi kuramlarindan, tarihsel slirecten ayr1 tutula-
maz. Bu genis cerceve icinde gercek sanat degerleri
saptandiginda, sanatta bicim arastirmalari, renk
arastirmalari, diizen-kompozisyon semalarinda
evrim ve devinimler, sembollerin kullanimi, yeni
anlam ve kavramlarin anlatim bicimleri {izerle-
rinde diistiniilmesi gereken ogelerdir. Tiirk res-
mi ¢ok ciddi evrelerden ge¢mis ve yeni asamalar
icindedir. Tiirk resminin meselesi nedir sorunu ve
resmin uretilmesi degerlendirilirken yukaridaki
Ogelere basvurmak kacinilmaz olacaktir. Bu tiir bir
degerlendirme sonunda ancak ister eski ister yeni
resmimiz topluma, aliciya, koleksiyoncuya, gale-
riciye dogru olarak tanitilabilir ve dogru zevklerin
gelismesi, 6grenilmesi saglanabilir. Bu durumda

temel sorun sanat/sanat¢i-toplum ikilisinin kaci-
nilmaz tc¢iinctisi, kopri islevi goren elestirmen-
dir. Tlirk resmi kendi kendini daha hizli ve daha
saglikli bir sekilde iiretecekse eger, onu topluma ve
tarihe, toplumu ve tarihi ona baglayan degerlerin
ve dinamiklerin sozctiliigiinii yapan, onlari isleyen
ve irdeleyen bilgili, namuslu, bilin¢li, profesyonel
elestiricilere fena halde ihtiya¢ vardir. Bugiin bir
sanat eserinin degeri Tilirk sanat tarihi icindeki
yerine baglidir. Bu yeri sanat¢i, sanat tarihgisi ve
elestirmen birlikte yaratacaklardir. Sanatci ese-
rinde bir tercih yapmistir, ayni anda gecerliligi
olan farkli bir eseri ya da tepki gosterdigi bir baska
eseri, elestiri disiplininden yoksunsa eger, nesnel,
serinkanli bir tavirla tarihsel devinim cizgisi tize-
rinde degerlendirmesi oldukca giictiir. Bu konu-
ya iliskin olarak Hasan Ali Yiicel 1937 yilinda AR
Dergisi’nde bir anketi cevaplandirirken sOyle diyor;
“Eski sayilanlar arasinda yukarida arz ettigim se-
kilde (yani, kendi otoritesini bulundugu mubhitte
kabul ettirebilmis vaziyette olan) bir biiytik artist
ciksa idi, usuliinii ve tislubunu istediginiz kadar
begenmeyin, o size kendini zorla kabul ve tasdik
ettirirdi. Mesela, Hamdi Bey, D Grubu’ndan sonra
bir Z Grubu da olsa idi, o da takdir etmeye mecbur
kalacakti sanirim” derken? biiytik 6l¢iide yaniliyor-
du. Eger Hamdi Bey’in eserlerini ve onun kendi
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kiiltltirtinden oldugu kadar yabanci kiiltiirlerden
etkilendigi kaynaklari tam olarak anlayabilen bir
tanitici degerlendirici olsaydi, onu izleyen kusak-
larin nasil etkilenmis olabilecegini kestirmek gii¢
olsa da, etkilemis olacagi kesindi.

Say1: 51, 35-36.

DIPNOTLAR

2.

3.

Yasayan Sanat, AJustos 1948, s. 113
AR Dergisi, Haziran 1937, s. 12

AR Dergisi, Subat 1937, Sayi: 2, s. 2
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BATI’DA YENI EGILIMLER

Diinyadaki en canli sanat hareketi su anda Alman-
ya’da Berlin, Hamburg, K6ln merkezlerine dagil-
mis durumda. Fransa’da Robert Combas, Jean-
Charles Blais, Hervé Di Rosa, New York’ta Julian
Schnabel ve David Salle, Italya’da Sandro Chia ve
Francesco Clemente ve Ingiliz Malcolm Morley
gibi sanatcilar kendilerini ayni egilimin icinde
hemen hemen ayni anda buldular. Ne yapiyor bu
sanatcilar? Combas, Blais, Di Rosa gibi bazilari
karton ve kagit artiklari tistiine fantezi figiirler ve
renk lekeleri yerlestiriyorlar; Julian Schnabel tiim
bir duvari kaplayan dev resimlerinde fon olarak
kirik tabaklar yapistiriyor; Chia ve Clemente bo-
yaya, carpici renklere, figlire 6ncelik taniyor. Yeni
disavurumculuk adiyla taninan bu hareket, Do-
cumenta 7 sergisinde Almanya’nin ulusal tistiin-
liglnt izletti. Almanya’da aydinlar, gazeteciler,
miize direktorleri ve koleksiyoncular sanatta en son
ve yeni hareketin Alman ulusu tarafindan gercek-
lestirildigi kanisinda hemfikirler. Kunstforum’un

Aralik 81 ve Ocak 82 sayilarinin tiimii “Deutsche
Kunst, hier, heute” (Alman sanati, burada, bugiin)
konusuna ayrilmis. Art in America’nin Aralik 82 ve
Ocak 83 sayilarinda yeni disavurumcularin eles-
tirmeni Donald Kuspit’e 6nemli bir yer ayrilmis.
Kunstforum’da tinlii tarihci Wolfgang Max Faust,
Alman sanatinin uluslararasi bir heyecanla karsi-
landigini vurguluyor. Bunun bir nedeni Hitler’in
genclige ibret olsun diye disavurumculugu deje-
nere sanat olarak afise etmis olmasi ve uzun yillar
Almanya’nin modern sanat hareketlerine 6nemli
bir katkida bulunmamis olmasi olabilir. Almanlarin
acisindan yeni egilimin 6zelligi, Batr’nin reddettigi
iki eski fikri diriltmeyi kendilerine diisen bir gorev
gibi gormeleri. Kuspit’in Alman sanatg¢ilarla yaptigi
konusmalardan bu anlasiliyor. Son yirmi bes yildir
reddedilen bu fikirlerden biri, kavramsal ve mini-
malist sanatin egemenliginde tuval resminin gecer-
li ve doyurucu olabilecegi, ikincisi ise Almanya’da
Ikinci Diinya Savasi ve Nazi imajinin zedeledigi bir
fikri-ruhsal zenginlik acisindan Alman ulusunun
ayricalikli bir milli yetenege sahip oldugu inanci.
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Almanlarin her iki fikri diriltmeye calismalarinin
temelinde genis boyutlu felsefi ve toplumsal ne-
denler var. Italya’nin, Fransa’nin, Amerika’nin ve
postmodernist ddonemin yasam kosullar1 icindeki
tlim sanatcilarin paylastigi nedenler.

Nedir bunlar? Kliselesmis bir deyimi kullanip
kisinin yabancilasmasina yol acan nedenler olarak
Ozetleyebiliriz. 1k Alman disavurumcu hareket
de ayni koklere baglanabilir. Kapitalizmin erken
doneminde bireyin antrepronor olarak araclasmasi
1905’te Die Brucke [Koprii] grubunun baslattigi
disavurumculugun temelinde yatan faktorlerden
biriydi, belki en 6nemlisi. Ge¢mis ile bugilin arasin-
daki farkin sembolii oluyordu koprii. Daha sonra,
1911 yilinda Kandinsky, Jawlensky, Delaunay, Franz
Marc ve Paul Klee, Blau Reiter ismiyle baska bir
disavurumcu grup kurdular. O déonemin esin kay-
naklari1 Van Gogh ve Gauguin gibi kiiltiirtin kar-
sisina dogay1 ve ilkeli koyan, gercegi icgiidiilerde
arayan sanatcilardi. Die Brucke grubundan Emil
Nolde “i¢glidii bilgiden on kat daha 6énemlidir”
diyordu. Sanatc¢i, sanat kurallarina dayanmadan
icglidiilerine gliveniyor, Kkisiligine ifade vermek
icin duygulariyla direkt iliski kurmayi, 6znel fante-
zilerine sans tanimayi amacliyordu. Bu ilk disavu-
rumculuk hareketi geleneksel kuram ve kurallara

kars1 bir tepkiydi ama kendine 6zgii bir dil ve sistem
olusturdu. Ve, bu ilk deneyde Almanlar bireycilik
adina yatirimlar yaparak kaybolmaya ytiz tutan
0znel gerceklik duygusunu yeniden bulmayi timit
etmislerdi. Ne ki bu ¢aba bilincin ne nesnel ne de
0znel gercekle iliskisindeki parcalanmayi onle-
yemedi. Bati, kisiligin ve bireyin parcalanmasina
defalarca tanik oldu - toplumsal diizeyde Marx ile,
bilingalt1 psikolojisinde Freud ile, dil sistemlerinde
Saussure ile.

Kapitalizmin erken déneminde antreproénor
olarak araclasan birey, ge¢ donem olan giintimiizde
bireyciligin tiiketimini yapan bir ara¢ olarak bu kez
ileri bir yabancilasma ile bogusuyor. Yeni disavu-
rumculuk bu olguya bir tepki, ge¢ bile kalinmis bir
caba. Ve, Van Gogh, Soutine, Gauguin duygunun ve
disavurumun babalari olarak yine 6nem kazanmis
durumda.

Yeni disavurumculugu doguran unsurlar ola-
rak sadece yasami hizla denetleyen elektronik
teknoloji ve ekonomik nedenler gosterilemez.
Almanya’da heniiz iki kusaktan olusan bu akim
bir yanda Nazi tarihinin sucu, 6biir yanda boliin-
muiis bir ulusun acisi ile hesaplasmak zorunday-
di. Amerikan sanatcisit da Vietnam yenilgisini
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hazmedecek, Amerikan ulusunun geleneksel hii-
manist ilkeleri 6niinde ahlak¢a hesap verecekti.
1960’11 ve 1970’li yillar bilin¢clenme ve hesaplasma
donemi olarak goriilebilir. Ozellikle farkli sanat
dallarini birlestiren kavramsal sanat, cevre sanati,
happenings, performans sanatlari, hatta foto-ger-
cekeilik bilin¢lenmeye ve hesaplasmaya yonelik
sanat egilimleriydi. Bu yillarda varligini siirdiiren
soyut disavurumculuk ve minimal sanat, sanat
yapma olayini ytlicelterek sanatciy1 hissedebilecegi
bayag1 duygulardan oldukca soyutluyordu.

Bir yanda 6znel varligindan soyutlanmis ve ta-
rihiyle hesaplasan bir sanatg¢i, 6biir yanda dikdort-
gen lizerine yapilabilecek resmin artik 61digii fikri
varken, 1960’larin sonunda, Almanya’da, Joseph
Beuys sanatla yasam arasinda yeni bir iliski, yeni
bir anlam aramaya baslamisti. Daha sonra Baselitz,
Liipertz, Immendorff ve Penck yeni disavurumcu-
lugun ilk kusagini olusturarak ayni yolda ilerlediler
ve iki platformda onciil oldular. Birincide soyut
disavurumculugun yarattigl1 mistik atmosferi yir-
tarak resmin tislup kadar fikrin etkisinde yasayan
bir gercek oldugunu gosterdiler. Amaclari resme
yeni, somut bir gerceklik vermek, “resim 61dii”
fikrini besleyen Amerikan avangardinin karsisinda
Almanlarin resmi canlandiracak, boya ve figiirii

diriltebilecek giice sahip oldugunu kanitlamakti. Bu
tavri uc¢ noktaya gotiirdiiler, tuval resmini, boyayi
fetislestirdiler. Bu sekilde kisilige ve i¢gtidiiye yeni
ifade olanaklar1 ariyorlardi.

Baselitz, Liipertz ve digerleri ylizyilin basinda
cikan disavurumcu hareketi temel felsefe olarak
benimsedikleri halde yeni hareket eskisinden farkli
ozellikler tagsiyor. Disavurumculuk dis diinyayi sa-
nat¢inin i¢giidiilerine gore yorumlayarak bireysel
bir baskaldir1 hareketini gerceklestirmisti. Yeni di-
savurumculuk kisiselligi, boyanin kendi kurallarini
ve gercegini onemseyerek ve onun icerik ve sonucu
etkilemesine izin vererek elde etmeye gidiyor. Yeni
durumda sanatci icgtidiilerinin emrinde boya ile
dogrudan iliskiye yonlenerek kendi 6znel varligi-
ni1 temsil eden yeni ve somut bir gerceklik yarat-
may1 amacliyor. Ozgiin ve dznel kisiligin aracisiz
bir ifadeye ulasabilmesi her tiirlii gelenegi, kurali,
kuramui, tislubu, alisilmis bicim ve renk uyumunu
reddetmeyi gerektiriyor. Bilinen sembollerden,
eski dilden kurtulmak icin i¢glidii, bilingalti ve
arzular birlikte seferber ediliyor. Dogrudanligi bu
sekilde aramak kural ve kuram disinda bir icerigin
var oldugu ve geleneksel bicimlerin bunu temsil
edemeyecegi inancina dayaniyor. Teknik olarak
bicim bozmaya, boyayr umursamazca kullanmaya
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basvurmanin nedeni ¢liriik (decadante) ve giiliing
bir gercegin vahsi, Uirpertici 6ziinii ortaya koymak
istegi. Donald Kuspit yeni akimin teknigini sdyle
anlatiyor: “cesitli malzemelerle oynamanin nedeni
malzemenin fiziksel varlig1 ile ugrasmaktan ve ‘sa-
nat’ yapmaktan 6te, Baudelaire’imsi bir yaklasimla
hayal giiclinilin tazeligini korumak... Disavurumcu-
lukta, boyanin huysuz ve aksi bir siir yaratma giicii
var, ortaya cikan tiimiiyle alayli, hatta anlamsiz;
sonug olarak bu siirin akis1 bir bagka oluyor. Soyut-
luk kendi icerigine karsi kullanilarak yeni, somut
bir gbriintii, kavramsal bir diis gibi ¢ikip geliyor
bize, ve Oylesine gliclii bir deneyim ki bu, yepyeni
bir gercek parcasi gibi.”

Hayal glicliniin tazeligini korumak yeni egili-
min 6nde gelen arzusu. Uslup olusturmay1 kalip-
lasma ve kisirlasma olarak goriiyorlar. Bu nedenle
degisik tisluplari siirekli kullanmayi tutarsizlik
olarak yorumlamiyorlar. Ornegin Liipertz’in dur-
madan tslup degistirmesi ona hem eski tisluplar
ve kavramlarla alay etme sansi hem de, kendi id-
diasina gore, ilerleme, degisme ve gelisme olanagi
taniyor. Ayni tavir Amerikali David Salle’da, Alman
Dokoupil gibi genc¢ kusak tliyelerinde gortiliiyor.
Liipertz icinde duydugu huzursuzlugu kavramsal
diizeyde boyle islerken, Baselitz benzer bir rahat-

s1zl1g81 sinirli tuslarla boyadig tepetaklak duran
figlirlerle anlatiyor. Amag tutarsiz, acayip, riikis
bir gercegi hissedildigi gibi gostermek. Bu sanat-
cilar Picasso’yu da baba se¢misler —Picasso’nun
kendi usluplariyla ve sanat tarihi ile alay edisini
animsayalim.

Baselitz, Liipertz, Penck, Immendorff ve Kiefer
bir ikinci platformda, ahlak platformunda da 6ncti-
ler. Nazizmin utancini, boliinmiis bir ulusun acisini
her seye ragmen cilginca bir heyecan gosterisi ile
kucaklamayi seciyorlar. Giiliing, umursamaz, hatta
alay eden, kafa tutan bir heyecanla bu gercege ba-
karak onun kendi tizerlerinde ezici ve kisirlastirici
bir otorite kurmasini 6nlemek istediler. Almanlarin,
kendilerine 0zgli bir yetenek olarak gordiigii ruhsal
derinlik, bu akimda ilging bir ¢dziimlemeye ulasmis
gibi gortiniiyor. Yeni Alman resmi fani diinyada
gli¢c aramiyor sanki. Alman milliyet¢iligini temsil
eden semboller (askerler, askeri arag gereg, vb.)
anlamsizlik duygusu i¢inde, alaycilikla islenerek,
gliliincglestirilerek terk edilmis. Donald Kuspit Kisi-
sellik ve 6znellikle diinyevi glicltiliiglin ayn1 yerde
var olamayacagina inandiklarini acikliyor. Bu du-
rumda Almanlara 6zgti ruhsal derinlik, eger varsa,
daha evrensel boyutlarda resme akitilan heyecana
dontistiiyor. Ve yine Kuspit’e gore yeni Alman resmi
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bir tiir kavramsallik kazaniyor - kisisellestirilmis
kavramsal resmi doguruyor.

Birinci kusak yeni digsavurumcular, soyut di-
savurumculugun resmi 6rten mistik atmosferini
catlatarak Almanya’da yasanan 6liimii ve yeniden
dogusu gostermeye calisiyorlar. Dogum sancilarini
cagristiran firca darbeleri, boyanin kivranisi 61iim
cigliklarini da animsatiyor. Acayip, inangsiz bir si-
irsellikle dolu seslenisler bunlar. Sanat¢inin kendi
glicliyle baslayan hem sanati hem yeni bir yasami
baslatmak iddiasini giiden bir hareket. Panik ve
caresizlikle dolu bu ¢cabada sanati tek siginak olarak
gorliyor sanatgi.

Birinci kusaktan sonra bugiin yirmi-otuz yasla-
r1 arasinda olan ikinci kusagin resim dilini ve boyayi
daha 6zglirce kullanarak cocuksu, yari fantastik,
tam olarak anlasilamayan masalsi bir diinya yarat-
mas1 daha kolaymuis gibi goriiniiyor. Onlar da, 6n-
ctilleri gibi tisluplasmaktan korkuyorlar, geleneksel
sembollerden, uyumdan, tutarsizliktan kaciyorlar.
Ornegin, Koln’de yerlesik olan Miilheimer Freihe-
it grubunun resimlerinde oldugu gibi Amerikali,
Italyan, Fransiz genc sanatcilarda da agir basan
O0geler huzursuzluk, sinirlilik, alaycilik, riikisliik,
dehset, gaddarca cizilmis imgeler, agir bir boya.

Diinyaya kizginligini saklamayan bu sanatg¢ilar
modern insanin giiliin¢ durumunu ve ¢eliskilerini
¢Ozlim vadetmeden yansitiyorlar. Stireklilik duygu-
sunun inceldigi bir tarih anlayisi, gecmise duyulan
0zlem ve modern yasamin fazla gelen yanlari yan
yana sergileniyor uyum bulmadan, huzur getirme-
den, tersine alayli ve kafa tutarcasina.

Batili acaba geleneklerde sakli kurallarin higbi-
rine baglanmadan yasama giiclinii kendinde bulan
yeni bir insan mi1 oldu? Yoksa bu durum caresizli-
gini ve olumsuzlugunu kapatmaya calisan yenik
bir bilincin panik icinde haykiris1 mi?

Bir de su var: Bilincalti ile yeni gercegi tani-
mak isteyen sanatcilar Lacan’a gore hicbir zaman
tlimiiyle yeni bir gercekligi kesfedemezler. Clinkii
bilincalti da bir sistemle oriiltidiir ve anilardan tii-
miiyle arinmis olamaz. Kuralsizlikla yeni bir gercegi
tanimlamaya calisan bu sanatcilar kuralsizligin
formiillesmesiyle, duygularin monnieristlesmesi
ile karsi karsiyalar. Hi¢ olmazsa bu bir tehlike, yani
bireyin kendi yarattigi bireycilik ideolojisi de ken-
dini tiiketme tehlikesi.

Ozel Say11, 24-26.
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- Hal Foster, “The Expressive Fallacy”, Art in America,
Ocak 1983

- Donald B. Kuspit, “Acts of Aggression: German Painting
Today”, Art in America, Eylul 1982

- Carter Ratcliff, “The Short Life of the Sincere Stroke”,
Art in America, Ocak 1983

- Donald B. Kuspit, “Acts of Aggression: German Painting
Today, Part II”, Art in America, Ocak 1983

- "Expressionism Today: An Artists’ Symposium”, Art in
America, Aralik 1982
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TURK RESMINDE YENI EGILIMLER VE
YENI EGILIMLER SERGISi

Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nin (Mimar Sinan
Universitesi) 1977 yilindan beri iki y1lda bir gercek-
lestirdigi Yeni Egilimler sergilerinin dordiinciisii
ile kars1 karsiyayiz. Genel goriintimii her ne kadar
oldukca yapay ve oldukca aktarmaci bir izlenim
yaratiyorsa da bu serginin 6nemini ve anlamini
Tirk resminin gelisimini bugiine dek etkilemis
olan dinamiklerin genis panoramasi icinde sap-
tayabiliriz ancak. Bat1 etkisindeki Tiirk sanatinin
yuiz yillik sertiveni Yeni Egilimler sergileri gibi ol-
gularin yarattigi ve besledigi bir miicadele icinde
yer almistir. Bu sergi, zincirin bir halkasidir sadece.

Yeni egilimler ad1 altinda Tiirk sanatina giren
Bati etkisi her zaman devletin himayesi altinda
sanat egitimi yapan 6gretim kadrolar: tarafindan
getirilmis, bu kadrolar yerel kiiltiiriin ve yerel zih-
niyetin direncini zorlayarak modernlesme ve cag-
cillasma adina yeni bir kiiltiir sentezinin olusumu

icin arayis ortami hazirlamislardir. Bu nedenle yeni
kavrami Bati’da akademilerin disinda arandigi ve
savunuldugu halde tilkemizde Osman Hamdi Bey
ve Sanayi-i Nefise’den beri Akademi tarafindan sa-
vunulan bir tavirdir. Bu yil yine gelenegine uygun
olarak Yeni Egilimler, Osman Hamdi Salonu’nda
sunulmaktadir.

Turk kiilttirii Batr’'ya acilmali m1 agilmama-
1 m1 tartismasini bir kenara birakacagim, ¢tinki
artik kesinlik kazanmis olan bazi deger yargilari
ve somut verileri kabul etmek zorundayiz. Tiirk
toplumu Bat1’ya acilmistir. Bu birinci gercek. Ikinci
gercek ise, Tanzimat’tan bu yana siiregelen kiiltiir
tartismalari icinde sanatimizin yerel kiiltiir 6zel-
liklerinden ve duyarliliklarindan vazgecemeyecegi
ama bu 0Ozellikleri cag ile biitlinlestirmesinin ge-
rekli oldugu savinin agir bastigidir. Duruma boyle
bakinca sanati degerlendirmek icin kullandigimiz
deger Olclitlerini Ttlirkiye ve uluslararasi olmak
tizere iki ayr1 platformda uygulamak zorunlulugu
doguyor. Tiirk sanati1 6zgiin ve evrensel sentezlere
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varmadan once vazgecilmez teknik ve biling¢ asa-
malarindan gecmek zorundadir. Bu asamalarda
basar1 gosteren bir sanat tirlinii bizim tarihimiz i¢in
cok 6nemli olan bazi temel taslarini olusturursa,
bunlar uluslararasi diizeyde ancak sosyolojik bir
deger tasiyacaktir. Tlirk sanati her anlamda bize
0zglin bir diinya gortisii ve felsefe ile besleninceye
kadar (ki bu durum su anda yoktur) esinlendigi
Bati etkilerinin felsefi temellerine yabanci oldugu
icin zayif ve ikinci kalite kalmak zorundadir. Bu
asamada inaniyorum ki en saglikli degerlendirme
yOntemi sanat asamalarimizi bireysel ve toplumsal
bilincimize getirdikleri katkilar boyutunda deger-
lendirmektir. Bu anlayis dogrultusunda yeni kav-
raminin sanat tarihimizde bilin¢lenme kavrami ile
es anlamli oldugu sdylenebilir.

Bu yil Yeni Egilimler sergisi icin yine bazi ithal
maliizm’lerin denendigi bir alan deyip gecebiliriz.
Ama gecmemeliyiz. Tlirk resminin tarihine bakar-
sak Osman Hamdi Bey ve cevresinin natiiralizmi;
Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve ¢evresinin emp-
resyonizmi; Zeki Kocamemi, Ali Celebi’nin Miis-
takiller Grubu icinde konstriiktivizmi; Nurullah
Berk ve Cemal Tollu'nun D Grubu i¢inde kiibizmi
Tiirkiye’'ye getirdiklerini gortiriiz. Bu akimlarin
kiltiirimiize her anlamda yabanci oldugunu, sanat

eserlerinin ise 0zenti ve taklit olmaktan bagska bir
Ozelligi olmadigini sOyleyebiliriz. SOyleyenler de
vardi. D Grubu’nu 6vmek icin daha 6nce gelenleri
taklitcilikle su¢ladiklar gibi bu grubun kiibist ati-
limlari ile alay edenler de oldu.

Kuskusuz bu saldirilar bir 6lciide dogruydu.
Calli, Hikmet Onat ve Nazmi Ziya’nin Pissarro, Mo-
net veya Renoir’1 yonlendiren bilgiyle donanmis
olduklar1 s6ylenemez. Varsa bile bu bilgiyi kendi
resimlerine aktaramadiklar: aciktir. Ne var ki bu
kusagin basaris1 bu noktadan dl¢tilmemeli, empres-
yonizm ya da izlenimcilik diye andigimiz akimla,
baska bir platformda Tiirk resminin gelisimi icin
vazgecilmez bazi temel taslarini olusturdular. Batil
empresyonistler doga 1s1gin1 olusturan elemanlari
renk diline cevirerek bilimsellestirirken, bizde emp-
resyonizm doga gézlemciligine hi¢ acik olmayan
kiltiiriimiiziin dogaya agilmasi ve gozlemciligi yon-
tem olarak benimsemesi demek oldu. Bu olgu Tiirk
kilttirinde davranissal bir yeniliktir. Sonuc olarak
bir Nazmi Ziya bir Pissarro’dan ya da Monet’den
akimin kurallar1 acisindan farkliydi ve basarisizdi.
Ama baska bir anlamda; Islam-Tiirk kiiltiiriiniin
dogaile iliskileri ve sanat¢iya tanidigi bireysel ifade
olanaklar1 acisindan énemli bir adimdi ve cabanin
ictenligi Ol¢tlistinde 6zglindii.
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Yilmaz Aysan, YALNIZIM, 1983
Sanatg¢inin izniyle

Empresyonizmi izleyen Miistakiller ve D Grubu
sanatcilari ile Tiirkiye’ye gelen konstriiktivist ve kii-
bist etkiler daha 6nceki davranissal yenilenmeye bir
ikincisini kattilar. Kiibizmin kavramsal ve kiiltiirel
temeline yabanci olan Tiirk sanatcisi bu akimi da

yerellestirdi. Bizde kiibizm tiim diger anlamlarin-
dan soyutlanarak tek boyutlu bir akilciliga indir-
gendi diyebiliriz. Ve yine sanat tirtinleri kiibizmin
0zglin kurallar1 yaninda zayif ve basarisiz kaldilar.
Ne var ki sanatin akilci ve zihinsel yanina agirlik
taniyan bu hareket, Tiirk ressamini davranigsal bir
yenilenmeye yonelttigi icin sanat tarihimizde 6zel
ve yerel bir anlam ve 6nem kazandi. Empresyonizm
resmimize duygusal yorumu getirerek bireye ifade
olanaklari vermisken, kiibizm ile akilcilik ¢izgisinde
yliriiyen sanatc¢i bu kez zihinsel yorumu arastirdi.
Resim kiiltiiriimiizde bireyci davranisin gelismesi,
yani ressamin kendisiyle bilingli ve akilci bir diya-
loga girmesi kiibizmi ve konstriiktivizmi taklit et-
mekle baslayan ressamlarimizin gelisim siirecinde
izlenebilir. Ozellikle Nurullah Berk ve Sabri Berkel
bu asamanin dev d6rneklerini olustururlar.

Yeni Egilimler sergisini karsilarken, neden bu
kadar gerilere gitmeli? Odiil alan sanatcilar1 deger-
lendirmek dururken neden Sabri Berkel ve Nurullah
Berk? Clinki sorun ayni sorun: Yeni nedir, 6zgiin
nedir, gercek nedir, sahte nedir, nereden geliyoruz,
nereye gidiyoruz, nereye gitmeliyiz ve gidebiliriz?
Biz eskinin bize getirdigi yeniliklerin gercek dege-
rini tam olarak kavramadan nasil bugiiniin yarina
vadettiklerini anlayabiliriz? Bizim sanat cevremiz
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ancak simdi pasa ressamlarin, Calli’larin, Nazmi
Ziya’larin pesine diistii. Daha Nurullah BerK’lere,
Sabri Berkel’lere vakit ¢cok var. Birini yitirdik, 6bii-
riine Allah uzun 6émiir versin.

Tirk sanat¢isi ithal mali sanat kavramlari-
ni yerellestirmekten nasil bir bagar1 bekleyebilir?
Bat1 degerlerinin diinyada yaygin ve bastirici bir
gli¢ oldugu bu tarihsel evrede sanatin basarisi iki
ana kosuldan birinin gerceklesmesini gerektiriyor:
1. Sanat dilinde, bicim, kavram veya teknikte yeni
bir adim atmak; 2. Cagdas sanat kavramlari ile bol-
gesel, yoresel 6zellikleri birlestirerek yeni bir sentez
olusturmak. Yerel kiiltiirtin 6zelliklerinden yarar-
lanarak yeni imge ve simgelerin olusmasi evrensel
sanata yeni bir duyarlilik, bir bakis acis1 katabilir.
Bugiin diinyada etkin olan sanat ¢evrelerinde ikinci
kosul daha ¢cok yandas toplamis durumdadir. Ul-
kelerin yerel kiiltiir 6zellikleri dikkati cekmekte,
ulusal kiiltiir sorunu giindeme getirilmekte, hatta
elestirmenler Los Angeles/New York/Chicago veya
Berlin/Hamburg/Koln gibi kentsel ayrimlar bile
Oonemsemekteler.

Belki ileride Tirkiye’den birinci kosulu ger-
ceklestiren dev bir sanatci ¢cikar ve sanatta evren-
sel boyutlarda bir devrim yaratir. Bu asamada til-

kemizden yerel kiiltlirtimiizli Bat1 kavramlari ile
O0ziimleyen bir sanatin ¢ikmasini beklemek daha
gercekci olur. Nurullah Berk ve Sabri Berkel bu
anlamda uluslararasi diizeyde etkin olabilecek
trtinler vermislerdir... Berkel’in soyut donemine,
Berk’in Utii Yapan Kadin (1950), Nargile Icen Adam
(1958), Dikenler gibi yapitlarina iyice bakalim. Bu
sanatcilarin 6zgiin ve evrensel noktaya Batili bircok
akimlari taklit ettikten ve bilincli bir kisilik hesap-
lasmasindan sonra vardiklarini unutmayalim. Bu
da yillarin isidir. Bireysel ve toplumsal bilin¢len-
menin hiz kazanmasi ve teknik bilginin gelisme-
si ile 6zgiin sanatci Kkisiliklerin olgunlasmasi icin
gereken siire¢ de kisalacaktir. Ciddi ¢alisan gencg
kusak sanatcilarimiz arasinda bu beklentimizin
dogru oldugunu gosteren izlere rastlamaktayiz.
Genelleme yapmak gerekirse, soyle diyebiliriz: Ul-
kemize “yeni egilim” diye gelen “Bat1” ilk asamada
her zaman yapay ikinci sinif bir kopyacilik olarak
girmis, ve pek cok sanatci bu birinci asamayi ge-
cemeyerek eriyip gitmistir. Bugiin Yeni Egilimler
sergisi yine ayni islevi gérmekte, sanatcilar ayni
tehlikelerle tehdit edilmektedirler.

Daha 6nce belirttigimiz gibi Bat1 kavramlari-
nin basit bir kopyacilik olarak gelmesinin nedeni
toplumumuzun bu kavramlara fazlasiyla yabanci
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olmasidir. Zamanla bu kavramlar yerelleserek plas-
tik degerler yerine davranissal degerler yaratmayi
basarmislardir. Tiirk sanatcisi empresyonizm ile
doga gozlemciligini ve duygusal bireyselligi, kons-
triikktivizm ve kiibizm ile zihinsel arastirmay1 ve
akilci bireyselligi tanidi. Tiirk resmi 1950 ve 1960’11
yillarda soyut disavurumculuk hareketinin birey-
sel duygusalligi yaninda ilk kez toplum bilincinin
izlerini 6nce Yeniler Grubu, sonra Neset Giinal’in
sanat¢i kisiliginde gosterdi. Glinal’da toplum bilinci
salt siyasi icerikle sinirlanmisken, onun 6grencileri
(Mehmet Giilerytiiz, Nes’e Erdok, Alaaddin Aksoy,
Utku Varlik ve Komet) 1970’lerde bu icerigi birey-
sel ve psikolojik diizeyde bir elestiriye doniistiiren
duygusallikla zenginlestirdiler. Bu asamalarin hic-
birinde toplum bilinci bir 6ge olarak girmedi.

Yeni Egilimler sergilerinin ilki olan 1977 sergi-
sinde Siikrii Aysan’in birincilik 6diilii alan yapiti,
bilincin irdelenmesini temel alan kavramsal akimi
Bati’dan tilkemize getiren ilk adimdi. Alt1 yil sonra
yer alan bu dordiincii sergide kavramsal akimin agir
bastigini, 6zellikle 68renciliklerini bitirmek tizere
olan ya da yeni tamamlamis olan gencler arasinda
yayillmakta oldugunu izliyoruz. Daha 6nce 1979 ser-
gisinde Glirel Yontan’in bir gecekonduyu andiran
yapiti, Mehmet Giileryliz’lin Acayiplikler Sirki adl1

cadir diizenlemesi, Ismail Saray’1n biiyiik bir diisiin-
ce ve calisma tiriinii olan kurgusu, 1981 yilinda Nur
Kocak’in kavramsal yani agir olan Mutluluk Resim-
leriniz adl1 posta sanati ve Flisun Onur’un Resimde
Uciincii Boyut, Iceri Gel adl1 ti¢ boyutlu yapit1 bu yil
izledigimiz eserlerin tiimiinti geride birakacak agir-
likta ve 6zglinliikte calismalardi. Aysan’in 1977 yilinda
baglattig1 gorsel bilinclenmeye yonelik olan kavram-
sal yaklasimin giderek toplumsal icerik kazandigi
da boylece izleniyordu. Bu yilki serginin en giiclii
kosesi kanimca yine Stikrii Aysan’in diizenledigi ve
cogunu yabanci eserlerin olusturdugu Sanatci Kitap-
1181 boliimiidiir. Ne yazik ki, kavramsal sanat egilimi
sanatcilarimiz arasinda giderek kolay sanat yapma
yanilgisina dontismekte, hi¢ olmazsa bu tehlikenin
isaretlerini gostermektedir. Hatta Giirel Yontan’in
birincilik alan yapiti, asinmis bir donemin 6zlemini
simgeleyen karyola-yatak diizenlemesi, sanat¢inin
gecmis yillarda kanitladigl yeteneginin gerisine diis-
miis gibi goriiniiyor.

Kavramsaldan bagka figtiratif disavurumcu
ve soyut ¢izgide yapitlar, bu yil eski yillara kiyasla,
sayica ¢ok az olarak, sergide yer almakta. Bunun
nedeni, bu disiplinlerde ¢alisan sanatcilarin sergiye
katilmamis olmalari. Bugiin, gen¢ kusak sanatci-
lar1 olarak kendilerini kabul ettirme yolunda olan
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Istanbullu, Ankarali, Izmirli sanatcilarin bu sergiye
katilmamalarinin bir nedeni yeninin kavramsal
oldugu kanisi mi? Eger dyle ise, bu durum, sanat-
cilarimizin, sanat tarihimizin yazgisini belirleyen
dinamikleri anlamamis olmalarindandir. Bir ytizyil-
dir sanatimiza kavramlar Batr’dan gelmis, biz onu
O0zliimlemeye, 0zgiinlestirmeye calismisiz. Kavram-
larin gelmesinden daha zor ve 6nemli olan asama
onu Ozgiinlestirme, yabanciliklardan arindirma
asamasidir. Bu, son derece biiyiik bir inang ve 0zveri
isteyen, vazgecilmez bir evredir. Gercek yarisma, bu
asamada baglar. Bu nedenle her ¢izgideki sanatgi,
Yeni Egilimler yarismasina katilmalidir. Ayrica,
her sanatcinin gectigi evreleri, bunlarin sanatci-
lar arasinda nasil farklilastigini izlemek, gelecek
kusaklarin goriis alanini zenginlestirecek, onlara
daha cesitli secenekler saglayacaktir. Basindan beri
bu sergiye katilan sanatcilarimiz, tarihsel gelisimin
bilincinde olduklarini géstermekteler. Genis ve sti-
rekli katilim Batr’dan gelen etkilerin doniisiimlerini
daha keskin bir sekilde izleme olanagi yaratacak,
Yeni Egilimler’i basinda amaclandigi gibi, bir fikir
fuar1 olmaktan Ote, gercek arayislarin yaristigi bir
ortama donitistiirecektir. Tiirk sanatinin genc¢ dina-
miklerine tek secicilerin, elestirmenlerin ve galeri-
cilerin kaprislerinden uzak, piyasa kurallarindan
ve bilgisizlikten arinmis yegane ortami saglayan

Yeni Egilimler’in gelenekleserek stirdiiriilmesini
ictenlikle timit ederiz.

Say1: 83, 32-35.

Lok

Nur Kocak, Annem, Babam, Ablam ve Ben I, 1980-83
Sanat¢inin izniyle
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OSMAN HAMDI’YE CAGININ
ZIHNIYETI VE ESTETIiK DEGERLERI
ACISINDAN ELESTIREL BiR BAKIS

Oryantalizmin diinyada ilgi topladigi bugilinler-
de Osman Hamdi bizim i¢in de giincel bir konu
oluyor. Ne var ki bu sanatci, tarihimizde oryan-
talist olmanin 6tesinde bir 6nem ve anlam tasir.
Bugline dek Osman Hamdi’yi degerlendiren bazi
ressam ve elestirmenler onu genellikle yalniz bir
oryantalist olarak gormiisler, bu nedenle agir bi-
cimde suc¢lamislardir. Kuskusuz ki Osman Hamdi
oryantalistlere yakindir, fakat resimlerinin anlami
oryantalizm ideolojisine biiyiik 6lctide ters diiser.
Dolayisiyla onun hakkinda yapilacak bir deger-
lendirme Batr’nin Dogu hakkinda besledigi bazi
inanc ve ideolojilerin lirtinii olan oryantalizmin bir
kavram olarak iki ayr1 kuiltiir diinyasinda kazandigi
farkli anlamlara aciklik getirmeyi gerektirdigi gibi,
sanatcily1 yasadigi ortamin zihniyetinden, estetik
ve ahlak anlayisindan soyutlamamayi da 6ngortir.
1943 yilinda Nurullah Berk’e gore Osman Hamdi,

“Kapaligcarsi’daki antikaci diikkanlarinin binbir
esyasini, kumasini, tezyinat ve silahlarini, levhala-
rinda canlandirarak... Eski Tiirk hayati1 sahnelerini,
olduklarindan daha ‘Sarkli’ gosteren ‘zehirlenmis’
bir sanatciydi.” Yine bu yillarda Ahmet Muhip
Diranas sanatc¢iyl buna benzer bir sekilde yorum-
layarak soyle diyordu: “Hamdi Bey resme mevzuu
ve insani getirmis olmakla beraber, dekadanligina
ragmen, bu devreye tekamiil merhalesinde, bir yeni
ve saglam unsur katmak sansina maliktir.”> 1983
gibi cok yakin bir tarihte Sezer Tansug sanatciyi
timiiyle yeren bir degerlendirme yapti: “Bu zat
beyhude yere efsanelestirilmeye calisiimaktadir.
Oryantalizm modasina uyarak yaptigi resimlerle
dis diinyaya acilmis olmasina gipta ile bakiliyorsa,
bu olciit degeri metelik bile etmeyen bir Ol¢littiir.
Osman Hamdi cagdasi sanat¢ilar yaninda zanaatgi
yani biraz 6énem tasiyan ikinci sinif bir ressam-
dir. Ve gerek Miize, gerek Sanayi-i Nefise Mektebi
kurucusu olarak yaptigi is, iliskilerinin kendisine
sagladigi mali olanaklar1 degerlendirerek bir iki
bina yaptirmis olmasidir. Bu kurumlarin olustu-
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rulma iradesinde ‘cagin Tiirk milliyetciligine itibar
etmesinden 6te’ hicbir pay1 da yoktur, tistelik bir
muhtedi cocugu olarak Miisliimanli81 az benim-
sedigi, Rum bilincini korudugu da anlasilabilir.”

Bu ti¢ yarginin ortak yani Osman Hamdi’yi
ahlak yoniinden suclu, yani materyalist bulmala-
ridir. Sanat¢inin ¢agdaslari olan Abdullah Kamil
ve Stileyman Bey’in goriisleri ise olduk¢a farkliydi.
Hamdi Bey’i cok begenen bu elestirmenlerden ayni
zamanda ressam olan Siileyman Bey onu yalniz bir
kez, lokal ve sinirli renkler kullandigi icin olumsuz
yargilamisti.* 1910 yillarinda Adolphe Thalasso,
Nurullah Berk’in tam zitt1 olan bir gortisteydi:

“Etiidlerindeki tiplerin sadece Miisliiman degil
Ttlirk olmasinda itinali oldugu gibi, kostiim, dekor ve
désemenin de sadece Miisliiman degil Tiirk olma-
sinda ayni sekilde titizdir. Osman Hamdi Bey’de her
sey Dogu Tiirkiye’sinden ilhamini almistir. Sanatci
Tlirkiye’yi zar zor hatirlatabilecek dis dekorlar ici-
ne yerlestirmeyip, tablolarina yalnizca Tiirkiye’ye
0zgl i¢c dekorlar havasi verip, onlara sanat giicii ile
bu yonden bir 6zellik kazandirmistir. Onun, boy-
le bir estetikten ilhamini alan tuvalleri tamamen
Tiirktiirler ve agikcasi ancak Tiirk olan bir sanatci
tarafindan yapilabilecekleri intibasi verirler.”

Berk ve Diranas’in Abdullah Kamil ve Siiley-
man Beylerden farki belki elestirinin 1940’larda
daha gelismis olmasina, Thalasso’nun gortisii de ya-
zarin gayrimiislim kimligine baglanabilir, fakat bu
sorunun tarihsel boyutlarina yeterince acgiklik ge-
tirmez. Aradan gecen yillar Tiirk toplumunun laik
ve halkci bir ideolojiyi benimsemeye baslamasina,
milliyetc¢ilik bilincinin farkli bir diizeye ulasmasina
tanik olmustu. Ayrica devlet Batili degerlerin ve
materyalist diinya gortisiiniin bazi yonlerini siyasi
ve hukuki kurumlarinda kabul ederek toplumun
yasam diizenini Batililasmaya a¢cmisti. Degisen
tarihi kosullar kuskusuz ki elestirel yargiy1 da et-
Kkiliyor, degistiriyordu. Bir paradoks gibi goriinen
sey Batili degerler kurumlastirilirken ilerici bazi
aydinlarin Cumhuriyet’ten 6nce yapmayacaklari
sekilde gelenege donmeleriydi. Bu bir anlamda
dogaldi; ¢iinkii artik reformlar gerceklesmisti. Yeni
sistemde gelenege sahip ¢ikmak Tiirk toplumunu
geriye gotlirmeyecegi gibi, toplumun kendi kiil-
tiirel kisiligine sayg1 duyarak gliclenmesini sagla-
yabilirdi. Ama Tiirk aydini bu asamada ikinci bir
paradoksu yasadi, ¢linkii gelenege sahip ¢ikanla-
rin ¢ogu Osman Hamdi gibi savunduklari kiiltiirii
kendi yasamlarindan soyutlayarak, nesnelestirerek
sahipleniyorlardi. Bu tavir oryantalizmin 6ziin-
de vardi. Dolayisiyla Hamdi Bey’i oryantalizmin
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materyalist gelenekgiligi ile suclayanlar ayni sucu
kendileri isliyorlardi. Bu meseleyi daha fazla tar-
tismadan 6nce Hamdi Bey’in sanat tarihimizdeki
gercek yerini, glinahlar1 ve sevaplariyla anlamak
icin onu kosullandiran tarih olgusunu, zihniyet
yapisini ve estetik degerleri anlamaya calisalim.

OSMAN HAMDi DONEMINDE
ZIHNIYET VE ESTETIiK DEGERLER

Tanzimatta baslayan Bati’ya acilma hareketi-
nin 6nemli bir amaci egitimde teknik bilgilenmeyi
saglamak oldugu halde zamanla aydin kesimin
yabanci felsefe ve degerler sistemi ile karsi karsiya
gelmesine neden oldu. Osmanli Imparatorlugu’nun
cOkmesiyle birlikte destegini biliylik 6l¢tide Halife
Sultan’in gliciinden alan geleneksel ahlak sistemi
ve diinya gortisii bu cevrelerde sarsilmaya basla-
misti. Dogu-Bati zihniyetlerinin karsilasmasi ya da
catismasi diye tanimlayabilecegimiz bir ikilem bu
dénemde aydin zihniyetinin tipik karakteristigiydi.

Osman Hamdi doneminin zihniyet 6zelliklerini
incelemeden 6nce zihniyetten ne anladigimizi acik-
layalim. Zihniyet, bilgi kuraminin (epistemoloji) ve
varlik biliminin (ontoloji) kavramlari ile tanimlanan
bir diinya gortisiidiir. Toplumlarin diinya gortisleri

yeni bilgi kuramlarinin ve varlik bilimlerin yaratil-
masiyla degisebilir. Eski siyasi ve ekonomik yapinin
cOktligii ve yeni bazi siyasi kurumlarin yaratildigi
bu donemde Osmanli toplumuna yeni bir diinya
gortisii saglayacak bilimsel, teknolojik, toplumsal
ve ekonomik degisme yeterli bir diizeyde gercek-
lesmemisti. Bu durumda Bati’dan alinan teknik ve
bicimler islam-Tiirk zihniyetiyle organik bir sen-
tez olusturmadan yan yana ve tist iliste yasamaya
mahkimdu. Bati etkisindeki Tiirk resmi plastik
biitiinliige ulasmak icin ¢oziimii Bat1 modellerini
taklit etmekte bulacak, sanatc¢inin bilingalti resme
yansidigl zaman zihinsel ikilem tslup celiskisine
dontisecekti. Baska bir deyisle, sanatci kendi episte-
molojik ve ontolojik yapisini bastirmak zorundaydi;
ciinkii icerik ve bicim biitiinliiglini kurmak i¢in
gerekli olan estetik diislince, yeni bir diinya goriisii
ve ahlak anlayis1 hentiz olusmamuisti. Celiski Bati
etkisindeki Ttirk resminde oldugu kadar elestiri ya-
zininda da temel sorunsal oldu. Osman Hamdi’nin
sanati bu durumu gosteren 6nde 6rneklerden biri-
dir. Baska bir deyisle, Hamdi Bey, Ronesans hiima-
nizmasinin sanat anlayisindan temellenen plastik
kuramlari kullanirken geleneksel Islam zihniye-
tinden de aslinda kopamamigsti. Resimleri zaman
zaman basarili bir Bat1 modelini, zaman zaman da
cagina 0zgl zihniyet ikilemini yansitir.
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Resimde ve elestiride etkisini siirdiiren gele-
neksel zihniyet ve estetik degerler nelerdi? Cagin
bilgi kuramlarini olusturan egemen metinlerden
yararlanarak (Kur’an, seriat, dini ve toresel gelenek,
cemaat normlari, suri timevarimsal mantigin uygu-
landig ilmi metinler) geleneksel zihniyeti olustu-
ran inanclari soyle sayabiliriz: 1. Kur’an’in 6gretisi,
2. Aristo mantiginin ustiinliigi, 3. Mistik gelenek
(Tasavvuftan gelen, fikih ve seriattan kaynaklanan
somut bir idealizm).® Tekkeler, halk ve elit sinifla-
rin toplandi8 yerler olarak tasavvuf felsefesinin
toplumda yayginlik kazanmasini sagliyordu. Boy-
lece, geleneksel zihniyetin 6nemli bir parcasi olan
tasavvuf, toplum katlari arasinda koprii islevi goren
etkin bir kiiltiir elemaniydi. Bu zihniyetin aprioris-
tik ve mutlakiyet¢i diistinme yontemleri pozitivist
diisiince sistemlerine tam ters diisen yontemlerdi.
Bu nedenle 19. ytizyil sonunda Bati diistincesini
izleyen Osmanli aydinlar1 pozitivist diistincenin
deneye dayanan ampirik yontemleri ve geleneksel
distincenin aprioristik ve mutlakiyetci yontemi
arasinda iki ates arasinda kalir gibi kalmislarda.

Geleneksel zihniyetin tirettigi geleneksel sanat
ve estetik ana cizgileriyle soyleydi: “Hadislere ve
Islam geleneklerine gore suret yapanlar Allah’a sirk
kosanlar demekti. Bunlar kiyamet giintinde agir

cezalara carptirilacaklardi.” Sureti kesinlikle yasak
eden tarikatlar oldugu gibi, izin verenler de vardi.
Clnki “viicut vardir”, varligi inkar edilemez, fakat o
ayni zamanda fethedilemezdi. Fetih ve yaratiya sa-
hip tek gli¢ Allah’ti. Bu nedenle suret yapilabilirdi,
fakat gurur ve azamete kapilmamak gerekiyordu.’
Alcak goniilliiliik geleneksel ahlakin temel tasidir.
Tyi ahlakl1 bir Miisliiman icin diinya giizellikleri ve
diinya nimetleri 6nemli olamaz, o bunlar1 kendi
ruhunun disinda tutarak Allah’a teslim olmanin,
Kur’an’t mutlak bir dogru bilmenin getirdigi huzur
icindedir. Boyle bir estetik ve ahlak anlayisi insani
maddi olmayan bir diinyanin varligini diisiinmeye
itiyor, gercek dis1 imgeler yaratmasina neden olu-
yordu.® Ayni zihniyet hem giizellik kavramini, hem
de bi¢im, kompozisyon, renk ve hareket anlayisini
kaliplastirmisti. Ornegin, giizellik kaliplar: figiir
icin ay cehre, buiylik goz, kiiclik agiz, ince burun,
diiz sacti. Bir glizelin tebesstimii nese degil hiiziin
ve melankoliyi ifade etmeliydi. Kadinlarin baslari
tevazu ve teslimiyet ile sag ya da sola dogru egik
olurdu.’ Malik Aksel “Dogu’da giizellik maddi ve kati
Olciilere bagli olmaktan ziyade bir sembol ve daha
ziyade bir espri idi” diyor.'° Minyatiirde resmin tii-
miinii icten ve es degerde aydinlatan 1sik kullanimi,
lokal renkler ve kontur ¢izgilerin arabesk hareket-
leri belirli kompozisyon semalar1 icinde islenirdi.
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Derinlik ve zaman duygusu olmadig1 i¢in arka ve
On planlar birbirleri tistiine istiflenerek iki boyutlu
bir diizlemde yerlerini alirlardi. Geleneksel zihni-
yetin tasavvuf inanci ile birlikte belirledigi diinya
goriisii, degismeyen gercekler icinde insanin eridigi
zamansiz ve sonsuz bir evren goriisiine dontisii-
yordu. Bu zihniyet sanatin hayatla olan iligkisini
glidiiklestirmis, ona yalniz siis ve eglence islevi
tanimisti.

Hamdi Bey’in yasadigi donemde geleneksel
estetigin yaninda bazi yabanci estetik degerler de
Tiirk aydininin yasantisina girmisti. Ornegin, pozi-
tivizmin deneyci ve ampirik kuralciligini yansitan
bir denklem, “sanatin amaci dogayi dogru taklit
etmektir”, yeni bir 6l¢iit olarak sanat diisiince-
sine bu donemde girdi. Bu yillarda pozitivistler
Garpcili8i savunan ti¢ gruptan yalniz biri oldugu
halde" Servet-i Fiinun ve Ulum-u Ictimaiya der-
gileri cevresinde oldukc¢a etkindiler. Bunlar po-
zitivizmi sistematik bir felsefe olarak incelemek
ve degerlendirmek yerine bircok degisik diisiince
sistemlerini tanitmaya ¢alisiyorlardi. Galuppi’nin
Italyanca mantik kitab1 Osmanlicaya cevrildi. Bu
kitabi cevirdigi sanilan Ohannes Pasa ve Ali Sedad,
Aristo mantigini bilin¢le savunuyorlardi. Ali Sedad
eski zihniyet ile yeni zihniyeti (Bati felsefesini) uz-

lastirmaya calismisti. Vidinli Tevfik Pasa ve Salih
Zeki matematik hareketini siirdiiriiyorlardi. 1895’te
Hamdi Bey’in babasi Ibrahim Edhem, Descartes’in
Discours da la Méthode’unu ¢evirdi. Bu sirada Ah-
met Mithat ilk felsefe yazilarini yazdi. “Anatomi
ilerledikge fizyoloji ve psikoloji de ilerleyecek” diye
diistiniiyordu. Osman Hamdi’nin 6liimiinden bir yil
once, 1909°da, Baha Tevfik Zekd dergisinde ilk kez
bir ¢ciplak resim bast1 ve 1912°de ilk felsefe dergisi
Felsefe’yi ¢ikardi. “Garbin hayatinin tistiinliigi,
felsefesinin tistlinliigi ile paraleldir” fikrine ina-
niyordu. Ona gore Sark kaynaklar1 artik bir tirtin
veremezdi. Baha Tevfik’in temsil ettigi biyolojik ve
evrimci materyalizm 1905 ile 1918 yillar1 arasinda
Tirk diistincesini 6nemli 6l¢tlide etkiledi. Oysa o
yillarda Avrupa’da bu akim bitmisti. Felsefe mec-
muasinda Kant tanitildi, Baha Tevfik’in Psikoloji’si
yayimlandi ve ayni yazar Blichner’den Madde ve
Kuvvet’i ¢cevirdi. Bu olaylara tepki olarak spiritiialist
Islami doktrinler dogmustu.?

1885 yilinda baglayan soyut felsefe calismalari
toplumda hi¢bir zaman esasli bir yanki uyandirma-
di, yalniz meslek adamlar1 arasinda kaldi. Ne var
ki aydin ¢evrelerde seckin bir-iki sanatci ve sanat
yazari yeni diistincelerin farkindaydilar, Osman
Hamdi Bey 6zellikle bu etkinligin yamacindaydi.
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Bu yillarda pozitivist yaklasimli doga taklit-
ciligi ile geleneksel ahlak degerleri, bagdasma-
yan iki ayr1 diinya goriisii olarak estetik yargiyi
denetlemisti. Ne var ki pozitivizm, evrimcilik,
materyalizm gibi felsefeler tartisilirken fikirler-
den ¢ok duygular konusuluyordu. Sistematik bir
estetik diistince yoktu, hentiz olusamazdi; fikirler
de kesin bir berraklik kazanmamisti. Genellikle
Baticilik ve Islamciligin ideologlari fikir adamlari
degil sairlerdi, 6rnegin Tevfik Fikret (1870-1915)
Edebiyat-1 Cedide’nin lideri olarak Batic1 ve cagdas
medeniyetci gorlisii savunuyordu. Fakat Servet-i
Fiinun’da arkadaslar1 Theophile Gautier’nin “sanat
icin sanat” tezini savunduklari1 halde o, siiri hala
ahlaki bir amac adina yaziyordu. Bu yillarda Tevfik
Fikret Baticilik, Mehmet AKif Islamecilik ideolo-
jisini temsil ettikleri halde, aralarinda ¢ok kesin
bir ayrim yapmak dogru degildi. Sanat yazininda
ve elestiride bu kargasa iki zit 6l¢iitiin bir araya
gelmesiyle kendini gésterdi. 1910 yilinda Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde toplanan yazarlar
o giine dek siiren karisikligi resim tartigsmasina da
yansittilar. Hiiseyin Hasim, Muallim Vahdi, Raif
Necdet, Galip Bahtiyar gibi yazarlar bir yanda
pozitivist diisiinceyi benimseyerek dogay1 dogru
taklit etmenin gereginden s6z ederken, 6blir yan-
da deneysel pozitivizmin kabul edemeyecegi bir

tavirla resmin ahlaksal islevini vurguladilar.’* Ayni
yillarda Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mek-
tebi hocalar1 (Valeri, Osgan Efendi, W. Zarzecki)
natiiralist ¢izgide resim yapiyor, Raif Necdet de
Taine’in “Edebiyat toplumsal hayatin felsefesi-
dir” s6ziinli “Edebiyat insan hayatinin fotogra-
fidir” seklinde yorumlayarak, “Natiiralizmden
gaye, bir fotograf sadakati ile hayati tasvirdir”
diyordu.** 1909-10 yillarinda, yani Osman Hamdi
Bey’in 6liimiinden bir siire 6nce ayni yazar; “Fa-
kat bundan dolayi yazarin esere kendi ruhundan
bir sey katmamasi lazim gelmez” diyerek sana-
tin “fotografik benzerlikten 6te bir ruh ve yorum
meselesi” olduguna isaret edecekti. 1900’lerden
once yayimlanan bir iki elestiri yazisinda “resmin
gercege benzemesi”, “seklin bir ruh kazanmas1”
deger olarak ortaya konmussa da, resim alaninda
ancak 1910’lardan sonra yorum meselesi acikca
tartisilmaya baslandi. Galip Bahtiyar ve Raif Nec-
det, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin “ne goriirseniz
onu yapin” tiiriinde ytuiriittiigiini iddia ettikleri
egitim sistemini ve realizmin bu bicimde yorum-
lanmasini elestirdiler.”® Fakat dogay1 dogru taklit
etmek bir deger olarak 6nemini yitirmedi ve Os-
manli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde anatomi,
kemik ve adale yapisi ve perspektif tizerine egitici
yazilar yayimlanmaya devam edildi.
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Osman Hamdi doneminin estetik anlayisi-
ni1 genel cizgileriyle soyle 0zetleyebiliriz: Resim
dogadaki gorlintiiniin bir ylizey lizerinde taklit
edilmesidir. Resmin biri belgesel 6btirti ahlaksal
iki islevi vardir. Belgesel islevi unutmak isteme-
digimiz 6nemli tarihi olaylarla gtizel ve latif an-
lar1 ve duygulari belgelemesidir. Ahlaksal islevi
seyircinin ahlakini ytliceltmesinden gelir. Glizel
konular gtizel duygular yaratir. Aslinda dogada
her sey giizeldir, ama ancak iyi ahlakli insan bu
glizelligi gorebilir. Yani iyi sanatci olmak icin iyi
ahlakli olmak gerekir. Bu donemde cagdas eles-
tiri kavramlarindan yoksun olan degerlendirme
yazilarinda sik sik rastlanan ol¢titler sunlardir:
Letafet, nefaset, siirsellik, teknik miikemmellik,
resmin aslina benzemesi ve renkte zenginlik. Os-
man Hamdi tizerine yazilan elestiri yazilar1 da bu
Olciitlerin disina ¢ikmamuislardir.

Geleneksel ahlak degerlerinin giizellik kavra-
mina ve sanatin islevi tanimina egemen oldugu bu
yillarda sanat elestirisi hemen her zaman plastik
platform yerine ahlak platformunda yapildi. Hamdi
Bey’in 6liimiinden sonra yazilmis oldugu halde
onun dénemini ¢ok gilizel drnekleyen bir deger-
lendirmeyi Muallim Vahdi, Hoca Ali Riza iizerine
soyle yapmisti:

“Riza Bey’i gordiim mii, kendimi halim ve sef-
katten, ask ve rahmetten yaratilmis bir Miisliiman
ninesi huzurunda bulurum. Bir nine ki dinledigini,
soyledigini, tuttugunu, hatta tizerine bastigini din-
leyisi, sdyleyisi, tutusu, hatta ayak basisi ile oksar!...
Oturusunda, yliriiylisiinde, hatta uyuyusunda dyle
bir tevazu toplanmasi, mahviyet biiztilmesi, mu-
habbet sevimliligi vardir ki, taklit edilemez. Bu dyle
bir levhadir ki, riza ve teslimiyetin hakiki bir kul-
lugun enaniyet (bencillik) ve nefsaniyyet, kibir ve
hodbinlikten derece-i munezzihiyetini (arinmislik
derecesini) pek acik gosterir.”

Bu donemde Hamdi Bey’i 6ven yazilar genel-
likle onun teknik bilgisi, resmi aslina benzetmek-
teki yetenegi, renk zenginligi ve yarattigi latif duy-
gular tizerinde durmus, yalniz bir kez Stileyman
Bey renkleri sar1 ve mavi ile fazlaca sinirladigi icin
sanatciy1 elestirmigtir.”” Ahlak platformunda sa-
nat¢iya yoneltilen hi¢bir olumsuz elestiri ile kar-
silasmiyoruz.

Gortildiigi gibi felsefe, edebiyat ve sanat yazi-
ninda Osman Hamdi’nin natiiralizmi animsatan
gercekeiligini destekleyen diisiinsel etkinlikler ol-
mustu. Pozitivizm ve evrimci materyalizm bunla-
rin basinda geliyordu. Raif Necdet’in sozctiliigiinii
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yaptig1 Taine felsefesi, sanatin belgesel islevini
Onemseyerek ve dogay1 dogru taklit etmeyi bir de-
ger olarak gorerek Osman Hamdi’yi ¢aginin 6nde
gelen bir ressami gosteren estetik diisiince ortamini
hazirlamisti. Bu yillarin 6nemli edebiyatcilari bir¢cok
acidan Batr’ya hayrandi. Namik Kemal bizim gele-
neksel hikayelerimizi uygar bir caga uygun gérme-
yerek Walter Scott, Charles Dickens, Victor Hugo ve
Alexandre Dumas gibi yazarlarin yapitlarini “Su asr-1
medeniyete medar-1 miibahad (6viinme nedeni)”®
olacak degerde buluyordu. Ahmet Mithat da Avrupa
romanina hayrandi. Bu yazarlara gore eski hikaye
tiiriinden romana gecis, hayalcilikten akilciliga, ¢o-
cukluktan olgunluga, kisacasi ilkellikten uygarliga
gecisti.”” Yine bu donemde Tiirkiye’nin ilk anayasasi
ilan edilmis, i1k Meclis-i Mebusan kurulmustu. Os-
man Hamdi’nin babasi Edhem Pasa gibi mesrutiyet
hareketine katilanlar “ilerici” biliniyorlardi. Ahmet
Mithat, Namik Kemal, Mizanci Murat gibi ilk ro-
mancilarimiz da o donemin siyasal ve toplumsal
sorunlariyla ugrasan kisilerdi. Bir yanda pozitivist
diisiincenin etkinligi, 6bilir yanda hiirriyet ve mes-
rutiyet gibi Islam devleti gelenegine Kkarsi gelen
Batili fikirlerin 6nemsenmesi, Osman Hamdi’nin
cagdaslarina Batr’ya kars1 yumusaklik kazandiriyor
ve bu sanatciyi asir1 materyalizm tutkunlugu ile
suclamamalarina neden oluyor denebilir.

OSMAN HAMDI’NIN SANATI VE ZIHNIYET
CELISKISININ PLASTIiK BOYUTU

Osman Hamdi 1880°’de Rahle Oniinde Kiz ve
1901’'de Mihrab tablolarini yaptigl zaman kuskusuz
ki geleneksel diinya goriisiine ve ahlak anlayisina
bilin¢le karsi ¢ikiyordu. Rahlenin dniine anitsal
boyutlarda bir figiir oturtmak, bunun bir kadin
olmasi ve ona Kur’an-1 Kerim’i okutmak... Mihra-
ba cazibeli bir kadin oturtarak ayaklarina kutsal
kitaplari sermek... Degil yalniz Tilirk resminde,
Tiirk sanatinin hi¢bir dalinda cesaret edilmemis
bir devrimdi bu. Geleneksel zihniyete konusu ile
bu denli bagkaldiran sanatgi, tislubu ile tavrini pe-
Kkistiriyor, vurguluyordu. Anitsal boyutlu figiirleri
ayrintilariyla natiiralizmi cagristiran fotografik
gercekei bir tislupta isliyor, figiirdeki gurur ve ca-
zibe tiim nesnelere gosterilen ilgi ve itina ile kat-
merlenerek fani ve maddi giizelliklerin tiimiine
1srarla sahip ¢ikiyordu. Osman Hamdi kadina Islam
medeniyetinde hi¢ alisiimamis bir yeri vermekle de
kalmadi. Bazi resimlerde (Bursa’da Yesil Cami’de,
Cami Kapist Oniinde Konusan Hocalar, Ab-1
Hayat Cesmesi) Kur’an okuyan ve tartisan adamlar
vardir. Bunlar basi 6ntinde, tevazu i¢cinde iman
eden tipler degildirler. Figliriin mimari ¢cevreye
oranla egemen durumu, dik ve gururlu durusu,
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el-kol hareketlerindeki gtidiimliiliik, yliz ifadeleri
ve jestlerle kisiler arasinda kurulan baglar Kur’an’in
tartisildigini gosterdigi gibi, insana yeni bir sekil-
de bakildigini, ona alisilmamais bir yer ve 6nem
verildigini de géstermektedir. Osman Hamdi bu
resimlerde teslimiyetc¢i ve kaderci diinya gortisi-
niin karsisina akilci, tartismaci ve arastirici goriisi
sunuyordu.

Osmanli kiiltiirtinliin maddi yanina (mimarisi-
ne, esyalarina, halilarina, ¢inilerine, kostiimlerine)
1srarla sahip ¢ikan Osman Hamdi, zihniyet ve ahlak
acisindan geleneksellige o denli kesin ve celiskisiz
bir sekilde karsi geliyordu ki, bunu yapmak cesareti-
ni gosteren ilk Miisliiman Ttirk sanatciydi diyebiliriz.
Hamdi Bey disinda benzer bir nesnellikle diinyaya
bakan Besir Fuat o yillarda ampirik bilimsel bilgi
kuramini 6diin vermeden savunan tek diisiiniirdd.
1887°de bileklerini keserek intihar eden bu yazar
oliirken viicudunda hissettigi degisimi not ederek
deneysel metnin yaratilmasi i¢in ilk 6nemli adimi
atmisti. Bu olayin disinda sanat diinyasinda gercek-
ciligi ciddi bicimde deneyen ilk caba Rahle oniin-
de Kiz tablosundan dort ya da bes yil 6nce Osman
Hamdi’den iKi yas bilyiik olan Namik Kemal’in Inti-
bah adli romaniydi. Yazar ilk kez roman kahraman-
larini yalniz dis goériiniimleriyle degil, ruhsal olusum

evreleriyle tanitmaya calisarak benligi gercekei bir
sekilde betimlemeyi denemisti.?° Ne var ki deneye
dayanan ampirik pozitivist bilgi kuraminin etkisinde
karakterlerini ¢cizmeye calisan yazar, davranisla-
rin yonlendirdigi gercekler apriori ahlak sistemine
(kendi ahlak degerlerine) ters diistii§li zaman ikin-
ciyi secmek zorunlulugunu hissederek, mantigina
ragmen gercekciligin karsisinda geleneksel bir tavir
benimsemisti.?* Nitekim Renan Miidafaanamesi’nde
(1881) kendi tezini Ernest Renan’in kutsal kitaplara
getirdigi yoruma karsi savundu. Kur’an’in tartisma
kaldirmayan kesin bir dogru oldugunu, bilimsel
yOntemlerle sitnanamayacagini sdyleyerek aslinda
geleneksel zihniyete bagli bilgi kurami ve ahlak anla-
yisindan vazgecmeyecegini gosteriyordu. Intibah’ta
izledigimiz epistemolojik celiski, geleneksel ahlak
sisteminden ayrilmadan deneysel pozitivist diisiince
yOntemlerini uygulamaya c¢alisan bu tavri, Osman
Hamdi doneminin yazarlari, Namik Kemal, Ahmet
Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem toplumsal
bir olgu olarak incelemeye calistilar. Bu sorunun
tipik 0rnegi “alafranga ziippe” tipini simgeleyen
Bihruz Bey idi.?? Bunlar Dogu ile Bat1 arasinda sikisip
kalmus, her iki kiiltiirden de nasibini alamamis, mad-
deye ve tiiketim zevkine acilmis oldugu halde bir
tiirlii nesnel diinyay1 benimseyememis, gercekleri
bir tiil perde gerisinden seyreden, golge kisiliklerdi.
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Osman Hamdi, tislubu ve konular1 ile done-
mini simgeleyen bu zihinsel kargasaya iki diizey-
de kesin ¢6zliim Oneriyordu. Birincisi geleneksel
degerlerin ve aprioristik diisiince yapisinin kar-
sisina bilimselligi ve pozitivist diisiince sistemini
koyuyordu. Kur’an’in tartismaya a¢ilmasi, kadinin
kutsal degerlerle biitlinlestirilmesi, insana birey
olarak anitsal boyutlarda 6nem verilmesi demek
gercege yepyeni gozlerle bakmak ve yeni deger-
ler benimsemekti. Gercegi tanimak icin sanatc¢i
kat1 gozlemciligi 6nerdi. Canli modelin ¢cok zor
bulundugu bu dénemde Hamdi Bey’in fotograf-
tan tuvale gecirdigi imgelerde derinin kirisikligi,
tenin dokusu, adalenin sertligi, tahtanin oymasi,
sedefin kayganligi, kadifenin yumusakligi, satenin
hisirtisi ve her nesnenin kendi agirlig1 hissedilebi-
lir. Denebilir ki, Osman Hamdi “alafranga ziippe”
gibi maddeye ve maddi zevklere bagliydi, fakat
bu tiplerin bulanik ve kararsiz diinya goriisiiniin
karsisina ikinci bir ¢6ziim getiriyordu: Odiin ver-
meyen bir gozlemcilikle bulanikliktan kurtulmak.
Akilc1 bir ahlak anlayisiyla gézlemcilik, birbirlerini
destekleyen ve tamamlayan iki deger olarak Osman
Hamdi’'nin ideolojisi ile tislubu arasinda tutarlilik
sagladilar. Onun figtirleri bu kesin tavrin ifadesi
olarak ayagi yere basan, kendine gilivenen, akilci
tiplerdir.

Namik Kemal’in icine diistiigi celiskiyi mat
etmeye calisan Osman Hamdi pozitivist diisiince
sistemini 0diin vermeden sonuna dek uyguladigi za-
man geleneksel ahlaka ters diisiiyor, maddi diinyaya
baglaniyordu. Dogu-Bati zihniyetlerinin zitlasarak
karsilastig1 bu yillarda ilerici aydinlar icin celiskiyi
kabul etmek ya da Bat1 modelini her yoniiyle be-
nimsemekten bagka bir alternatif yoktu. Sentezci
yaklasimlar hentiz olgunlasmamisti. Osman Ham-
di, Bat1 modelini bi¢im ve teknigi kadar materyalist
diinya goriisiiyle birlikte benimsemeyi se¢misti. Iste
bu nedenle 1940’11 yillarda Berk ve Diranas’in sug¢la-
malarina hedef oldu. Ne var ki 1940’lara gelindiginde
bi¢cim ve icerigi, kiiltiir ve medeniyeti, madde ve ruhu
birbirinden ayr1 tutmanin miimkiin olduguna inanan
Gokalpci bir kiiltiir ideolojisi devlet tarafindan des-
tekleniyordu. Berk ve Diranas i¢in sentezci bir tavir
artik gercek bir alternatif olmustu.

Sorun tavuk mu yumurtadan, yumurta mi tavuk-
tan cikti meselesi. Osman Hamdi nicin Géréme’un
tislubuna benzeyen natiiralist gercekgilikte 1srar
etti? Reformist bir ideolog oldugu icin mi; yoksa
bu tislubun esiri oldugu icin onu epistemolojik
(bilimsel, belgesel pozitivizm) sinirlarinda zorlaya-
rak materyalizmin duragina mi vardi? Resimlerin
tiimtine bakildig1 zaman sanatcinin tislubunda

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-126



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

tutarsizliklar oldugu goriiliir. Bir yanda Ronesans
gercekeiligi, Obilir yanda disavurumecu tuslarla ortili
rahat, duygusal bir Gislup ve bagka bir yanda min-
yatiirii animsatan iki boyutlu istifci bir diizenleme.
Bu gibi tislup farklilasmalarinin konu secimine,
sanatcinin zihniyetine ve Tiirk resminin gelisim
slirecine bagli oldugu kanisindayim.

Osman Hamdi’nin reformist kisiligi kuskusuz ki
oncelerde hocasi oldugu icin etkilendigi Gérdme’dan
sonralar1 siyrilmayi diisiinmemesi i¢in bir neden-
di. Paris’te kaldig1 on iki yil icinde ve daha sonra,
Gérbme disinda gercekgilige cagdas yorumlar geti-
ren etkin ve ¢cok 6nemli sanatcilar vardi. Delacroix
hentiz 6lmiistii, Daumier iyi biliniyordu, Courbet
biyiik bir isimdi. Osman Hamdi bu alternatifler-
le hi¢ ilgilenmedi. Oysa Gérome klasik ROnesans
anlayisini akademik ve asir1 bilimsel bir tavirla
stirdiirtiyor, tiyatro dekoruna benzeyen bir mekan
icine insanlari birer figliran gibi yerlestiriyordu. Bu
tislubun asinmishig ve illiistratif nitelikleri Osman
Hamdi’yi rahatsiz etmedigi gibi, kendisi de ayni
dekor kurgusunu ve figiiranlar1 kullandi. Onun re-
simlerinde genellikle hareket eden insanlar bile
gercek enerjiden yoksundurlar. Biiytik bir olasilik-
la Osman Hamdi’nin pozitivist gercekg¢ilige karsi
duydugu sempati Gérome’un bilimsel ve belgesel

tislubunu onun i¢in ¢ekici kilmigti. Ayrica dekor
tipinde mekan kurgusu, figtiran tipinde figiir anla-
yis1 bir dava adami ve ideolog olan Osman Hamdi'ye
mesajini ulastirmak icin yeterli gériinmiis olabilirdi.
Bu yorumu dogru gosteren baska bir veri de figiirlii
kompozisyonlarinin bazilarinda figiirlerin hepsinin
ayniinsan, kendisi olmasi. Bundan sanat¢inin degi-
sikinsan tiplerinin psikolojik dramiyla ilgilenmedigi
anlasilabilir. Ne var ki bu durum Osman Hamdi’ye
0zgti bir sorun da degildir. Bu donemde dramatik
figlir calismasi icin gerekli olan kavramlar heniiz ge-
lismemistir. Lukacs’in Roman Kurami’nda anlattigi
gibi, Batr’da ancak 19. yilizyilda romana giren tictincii
boyut, “olabilirlik” kavraminin bilince girmesinden
sonra gerceklesmistir. “Olabilirlik” kavrami “gerek-
lilik” kavraminin tersine ufuklari agmis, secenekler
yaratarak insan draminin ¢ok boyutlu ve 6nceden
kestirilemeyen karmasik yapisini inceleme olanagi
yaratmistir. Bundan once yazilan romanlar tezli
romanlardir, kahramanlari gerekeni ve 6nceden
bilineni yapan, yazarin tezinde bir ara¢ islevi géren
tiplerdir. Tlirk romani1 1950’lere kadar genellikle tezli
roman sinirini asamamistir.” Ayni biling sinirlama-
styla tutsak olan Osman Hamdi’nin sorunu ¢agdasi
yazarlarinkinden farkli degildi. Kompozisyonlarda
figlirler ayn1 insan olsa da olmasa da sanat¢inin
tezini anlatan birer aractirlar.

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-127



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Herhangi bir tezin konu edilmedigi portre ¢a-
lismalarinin bir¢cogunda sanatc¢inin daha duygusal
ve disavurumcu bir tislup kullandigi, Manet ve
Degas gibi ¢agcil gercekgilerin farkinda oldugu iz-
lenebilir. Bunlardan bazilarinda Osman Hamdi’nin
dramatik portre diizeyine ulasabildigi de gortiliir.
Karis1 Naile Hanim’t degisik acilardan gosteren
portreler, 6zellikle Cenan Sarc Koleksiyonu’ndaki
tam boy portre, yumusak ve serbest tuslarla yapil-
muis belki en duyarli ve olgun eserlerden biridir.
Osman Hamdi’'nin 1893’lerden sonra empresyo-
nist akimin farkina vardigi bilinmektedir. Oglu
Edhem’in (1897) ve yegeni Tevfik’in (1890) port-
releri buna 6rnektir. Ne var ki 1904°ten Ab-1 Hayat
Cesmesi ve 1906 tarihli Kaplumbaga Terbiyecisi
gibi yapitlar fotografik natiiralist gercekcilikten de
vazgecmediginin kanitidir, ilging olan tezli kompo-
zisyonlarda sanat¢inin her zaman natiiralist ger-
cekciligi yeglemis olmasidir. Bu, ideolojik amacin
tislubu denetledigini gosterir. Denebilir ki Osman
Hamdi geleneksel zihniyete baskaldirdig: tezli
eserlerinde Gérdme’un tislubunu yeterli ve uygun
bulmus, 6znel anlami yogun olan portrelerde ise
daha modern ve ressamca tavirlar1 benimsemistir.

Hamdi Bey’in Gérome’a bagli kalmasina bas-
ka bir neden olarak sanat¢inin figiir ve gercekg¢ilik

gelenegi cok zayif olan bir kiiltiir ortaminda ye-
tismis olmasi da gosterilebilir. Bat1 etkisindeki re-
sim tarihimizin bu baslangi¢ noktasinda dogayi
ve insani ROnesans’in kavramlariyla incelemeye
koyulmak dogal sayilabilirdi. Mithendishane, Tib-
biye ve Harbiyeli sanatcilarin perspektif ve golge
dersleri aldiklar bilinir. Fakat bunlar insan figii-
riinii dogadan hi¢ calismamaislardir. Paris’te egitim
goren iki biiylik ressam, Seker Ahmet Pasa ile Sii-
leyman Seyyid de genelde natiirmort ve peyzajla
yetinerek askeri okul gelenegini bozmamuislarda.
“Bu sanatcilar hi¢ mi insan ya da hayvan figlirii
boyamamuislardi? Bu soruya 6rnek olarak Orman-
da Geyik ve Karaca denemeleriyle Seker Ahmet
Pasa’yi, Mesire Yerinde Kadinlar’iyla Siileyman
Seyyid’i gOsterebiliriz. Bunun disinda gerek Seker
Ahmet Pasa, gerekse Siileyman Seyyid gibi Bati’da
calisan ressamlarimizin yapitlarindaki figiirler,
gercek figlir ressamlarinin girecegi alanlar disinda
kalirlar, 6rnegin; Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda
Oduncu adli tablosunda oduncu figiirii zayif, peyzaj
ise son derece gorkemlidir. Bu sav, egitimini yurt
disinda yapmayan Hiiseyin Zekai Pasa’nin Yildiz
Sarayi bahg¢esinde bir koskii konu alan yapitindaki
figiirler icin de gecerlidir. Oyle ki agac, dag, deniz,
dere, bulut gibi doga dgelerini ve mimari goriintiiyt
bilgi ile bezemis inat¢1 ve inancli bir tavir sunan bu
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ressamlar topluluguna Servili Ahmet Emin, Ferik
Ibrahim Hakk: ve daha sonra Hoca Ali Riza, deniz
ressamlarindan Bahriyeli Ismail Hakk: ve Diyar-
bakirli Tahsin gibilerini de katabiliriz.”**

Bilimsel ve arastirici bir tavirla figiirti ilk ele
alan ressam Osman Hamdi’dir. Onu eti, cani ve
agirligiyla yaratabildigi halde ilk kusak figiir res-
samlarinin timiinde oldugu gibi Osman Hamdi’de
de zaman zaman figlirii hacimlendirme endisesi
bagka plastik degerlerin yeterince ilgi gdrmemesi-
ne neden olmustur. Kapali konturlar, kapali form,
gecislerin yeterince ntianslandirilmamasi, rengin
1s18a donlismemesi gibi faktorler figliriin resim
ylzeyinde yapisip kalmasina, formlar arasinda
organik baglarin kurulmamasina, figiir ile cevrenin
plastik biitiinliige ulasmamasina neden olmustur.
i1k kusak ressamlarinda figiir, ilk roman deneme-
lerinde oldugu gibi, tek yonde ilerleyen bir zaman
ve mekan sistemi icinde hareket eder ve hareket
figlirlin cevresinden kopmasini (farklilasmasini)
saglayan boyutlari asmaz. Sanat¢inin amaci beyaz
bir fon tizerinde figiirii ¢izgi, ton ve perspektif bil-
gisini kullanarak hacimlendirmektir. Fakat Osman
Hamdi’'nin bu sinirlari asarak basariyla sonug¢lan-
dirdig1 yapitlari da vardir, 6rnegin Kaplumbaga
Terbiyesicisi’nde ton, model, ¢izgi ve 1s1k miikemmel

bir sekilde islenmis, figlir cevresindeki bosluga
yedirilmis, ii¢c boyutlu derinlikle iki boyutlu resim
ylizeyi basariyla kenetlenmistir. Kocaman bir sirt,
arkada kavusmus eller, yerde birka¢ kaplumbaga,
boslukta dolasan los 1s1k ve yasli adamin temkinle
attig1 diisiince dolu tek yarim adim, gizem ve muci-
zeler diinyasindan bir yanki gibi kalir bellegimizde.

Buna karsin Mimozali Kadin, Iftardan Sonra,
Rahle Oniinde Kiz gibi bircok yapitlarinda ti¢ boyutlu
derinlik yanilsamasini iki boyutlu gortintiilerin yer
yer kestigi goriiliir, ornegin Rahle Oniinde Kiz’da 6n
plandaki rahle ile arkadaki ¢inili duvarin suyu ayni
plandaymus izlenimi verirken, duvarla rahle arasinda
bir yerde oturan kizin seyirciye yakin olan yani ile
Oniindeki Ortli yine ayni planda istiflenmis gortinti-
mi tasirlar. Mimozali Kadin’da figlir ile cevresini,
Iftardan Sonra’da sagda duran kadin ile arkasindaki
plani, Cami Kapist Oniinde Konusan Hocalar’da
en Ondeki figiir ile arkasindaki duvari birbirinden
ayirmasi gereken bosluk ya da hava duygusunu ya-
ratamamuistir sanat¢i. Bu yapitlarda yer yer hacimli
formlar ve cevresinde dolasan 1s181n ti¢ boyutlu,
atmosferli bir mekan yarattigi da goriiliir.

Resim tarihimizin getirdigi acemilik sanat¢iy1
zorlamis olabilir. Ne var ki Osman Hamdi’nin acemi
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olmadigini Kaplumbaga Terbiyecisi ve Naile
Hanim’in tam boy portreleri gibi ustaca yapilmis
yapitlar gostermektedir. Bircok eserde geri planla-
rin One cikarak istiflenmesi sanat¢inin iki boyut-
lu ve 1i¢ boyutlu mekan tasarimlarini es zamanli
ve celiskili bir sekilde kullandiginin kanitidir. Bu
durumu bilinc¢altinda gizli yatan geleneksel epis-
temolojinin sanatciy1 iradesine ragmen etkilemesi
olarak yorumlayabiliriz.

Geleneksel ahlaka sectigi konular ve yegledigi
tislupla karsi ¢cikan Osman Hamdi, epistemolojik
diizeyde kendine ragmen geleneksel bilgi kuram-
larinin etkisinden kurtulamamaistir. Biz burada
Max Raphael’in mekan tanimindan yola ¢ikarak®
zihinsel koordinatlarin biiyiik 6l¢iide resme mekan
tasarimi boyutunda yansidigini varsayiyoruz. Os-
man Hamdi’de izledigimiz gibi iki farkli mekan
anlayisinin es zamanlh kullanimi Tiirk resminde
stirekli goriilen bir karakteristik olarak uzun yillar
kalacaktir. Bu, elestiri yazininda pozitivist diinya
gortisi ile geleneksel ahlak anlayisinin tist liste
gelerek yarattii deger ve ol¢iit kargasasinin plastik
boyutta tislup diizeyinde epistemolojik bir kargasa
olarak goriilmesidir. Her iki olgu aslinda Dogu-Bati
zihniyetlerinin karsilasmasi sonunda ortaya ci-
kan celiskiyi somut olarak yansitmaktadir. Bdylece

Osman Hamdi Bey’in bilincaltinda ¢agdaslarindan
cok farkli olmadig1 da goriiliir.

Sanatcinin minyatiir zihniyeti ile baglantilarini
gosteren resimsel 6geleri ressam Nur Kogak ¢ok farkli
bir sekilde yorumluyor; “On plandaki nesnelerle arka
plandakilerin ve cogu kez resim cercevesine paralel
olarak dizilmesi, neredeyse list tiste bindirilerek tuval
ylizeyinin iki boyutlulugunun korunmasi Osman
Hamdi’nin foto-gerc¢ekgiler gibi sik kullandig1 bir dii-
zenleme seKli. (...) Resmin fonunu 6ne ¢ikarip tuval
ylzeyinin her milimetrekaresine esit 6zen gostererek
cagdas bir kavrami, resmin diizleminin biitiinselli-
8i (overall pattern) kavramini da giiniimiizden ¢ok
once benimsemis oluyor.”* Sanat¢iy1 yasadigi done-
min kendine 6zgii kosullari icinde degerlendirince
Nur Kocgak ile ayni1 gortisii paylasamiyoruz. Osman
Hamdi’yi foto-gercekgilik ve ¢cagdas resim kavram-
larina yaklastiran 6geleri onu cagdas sanatin 6nctisii
yapan ozellikler olarak degil, tam tersine gelenekle
baglarini gosteren dgeler olarak gérmek zorundayiz.
Clinki biliyoruz ki Osman Hamdi icin modernin
anlami resme Ronesans gercekciligini getirmekti,
onu ¢agcil resim kavramlarina yaklastiran unsurlar
sanatinda celigki yaratiyordu. Batr’da ¢cagcil degerleri
iceren sanat lislup biitiinliigiinii korudugu gibi ken-
disine eslik eden bir zihniyet, bir diinya goriisii ile
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desteklenmistir. Osman Hamdi ve onu izleyen figiir
ressamlari (Avni Lifij, Calli, Namik Ismail, Seref Ak-
dik, vb.) tislup biitiinliglini sagladiklari yapitlarda
mekan kurgusunu oldugu gibi Bat1 modellerinden
aktarmiglardir. Clinkii, Berna Moran’in edebiyat icin
soyledigi gibi,” gercekgci bir tislupla figiire ve bireye
yonelirken kendi ge¢cmis sanatimizdan yararlana-
bilecekleri modeller yoktu. Ancak, yazimizin ¢ok
basinda belirttigimiz gibi, sanat¢i kendi bilin¢altinin
resme yansimasina izin verdigi zaman taklit ¢cabasi
topallayarak gercekte var olan celiski su yiiziine ¢ika-
biliyordu. Meseleye bdyle bakinca plastik biitiinliik
acisindan basarisizlik igareti olan tislup celiskileri
Tiirk resminin bu asamasinda bir 6zglinliik isareti
olarak yorumlanabilir fikrindeyim.

OSMAN HAMDI BIiR ORYANTALIST MiDiR?

Oryantalizm konusunda 6nemli sayilan Ed-
ward Said?® oryantalizmin Bati edebiyatindaki
anlamini “Avrupa’nin somiirgeciligini hakli gos-
termeye ve siirdlirmeye yarayan kontrol mekaniz-
masinin bir parcasi olarak... Miisliiman Sark’in
alcak bir kiiltiir varsayimi” seklinde tanimlamistir.
Sanat tarihg¢isi Profesor Linda Nochlin, Said’in
tanimindan yola ¢ikarak oryantalist sanatin siyasi
ve ideolojik amaclar1 hesaba katilmadan dogru

anlasilmayacagi kanisindadir.?® Nochlin’e gore
oryantalist sanat birincisi erkegin kadina, ikincisi
beyaz irkin koyu irka kiyasla tistiin oldugu varsa-
yimina dayanan bir ideolojik temele oturmustur.
Bu ideoloji glicliiniin zayif tizerinde egemenlik
kurmasini hakli gésterir. Nochlin, Gérdme’un
1860’larin sonlarina dogru yaptigi Yilan Oynati-
cist tablosunu oryantalist resmin tipik bir 6rnegi
olarak gérmekte ve oryantalist sanatin 6zelliklerini
soyle siralamaktadir: 1. Oryantalistlere gore Dogu
gizemli bir diinyadir; 2. Natiiralizmi saydamlasti-
ran bir Gislup Sark’1 anlatmak icin en uygun yon-
temdir; 3. Oryantalist resim tipik olarak bir¢ok
unsurlarin yoklugunu hissettirir; 6yle ki “yok”larin
farkina varildiginda bunlar resmin icinde islerlik
kazanmis kavramlar olarak var olurlar. Bu kav-
ramlardan biri tarih ve zaman duygusunun eksik-
ligidir. Gérome’un resminde zaman durmustur.
Sanat¢inin amaci Sark’in degismeyen bir alem
oldugunu, Batr’y1 gelistiren dontisiimlerden etki-
lenmedigini gostermektir. Oryantalistler i¢cin bu
degismezlik cok 6nemli bir olgudur. Onlara gére
Sark’ta korunmasi gereken tek degerli sey egzotik
gordiikleri geleneklerdir. Oryantalist resim gele-
neksel kiiltliri nesnel simgelerle nesnellestirerek
anlatir. Bu ylizden Gérome bilimsel ve belgesel bir
tislup kullanmakta i1srar etmistir.
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Eksikligi ile varligini hissettiren ikinci olgu, sa-
natcinin resmin hicbir yerinde ressamca bir tavirla
kendisini hissettirmemesidir. Clinkii belgeledigi
kiiltiirtin kendisine ve seyircisine yabanci ve bagka
oldugunu hi¢bir zaman unutturmak istemez. Bu ne-
denle akilci, bilimsel, ampirik bir tislup kullanarak
sanat eseri ile seyirci arasinda psikolojik mesafe-
nin bitylimesini saglar. Bu amac¢ dogrultusunda o
denli saydam ve natiiralist bir belgesel gerceklige
girisir ki, sanatin varligini bile unutturmayi ba-
sarir. Yani resmi bir sanat eseri olarak degil, bir
belgesel olarak gostermek ister. Fakat ilk bakista
cok belgesel ve nesnel gibi goriilen bu resimler as-
linda sanatcinin Sark’a getirdigi 6znel bir yorumun
belgeleridir. Ornegin mimariyi betimlerken sivasi
dokiillmiis duvarlara, kirik ¢inilere kadar ayrintiya
girdigi halde, hicbir zaman yasanan ve gilincel olan
gercegi; calisan iscileri, koyliileri, Kahire’nin ve
Istanbul’un sanayilesmis bolgelerini gdsterme-
mistir. Oysa o yillarda Istanbul korkung degisimler
gecirmekte olan bir kenttir. Clinkii oryantalistlere
goOre Sark tembel insanlarin yeridir, onlar kendi
kiiltiir zenginliklerine bile sahip ¢ikamazlar, Is-
tanbul ¢Okerken millet yilan oynatmaktadir. Bu
pitoresk manzaranin giizelligini belgeleyen Batili,
onu takdir ettigi icin bir kez daha Doguludan tistiin
bir duruma gecer ve onu tiiketmeye hak kazanir.

Oryantalizmin cinsel yontine gelince, Delac-
roix’da goriildiigii gibi (Sardanapalus’un Oliimii,
1827-28) Batili sanatci i¢in yasak duygulara —erotik,
sadist ya da her ikisi— ifade verebilecegi bir ortam-
dir Sark. Ciinki Sark’in gizemli diinyasi Bati’nin
ahlakc¢a onaylamadig1 sehvet duygularini padisa-
hindan yilan oynaticisina kadar rahatca sergile-
mesine izin vermistir.

Oryantalizm 6nemli bir yaniyla Bat1 kiiltii-
riinlin Gstiinliigiine inanan bir ideolojiden kay-
naklandigina gore Bati etkisinde resim yapan tiim
sanatc¢ilarimiza oryantalist denebilir mi? Batili-
lasmanin her tiirline oryantalizm etiketi yapistir-
mak bu sdzcligiin tarihsel anlamini yitirir. Fakat
madalyonun iki ylizli olduguna gore bizim icin
oryantalizm olgusu ideolojinin gii¢siiz buldugu
tarafta yarattigi yankinin ve tepkinin olusturdugu
yelpazeyi boydan boya anlamayi icerir. Bu tepki
cesitli bicimler alabilir. Gelenegi yinelemeye varan
reaksiyoner bir gelenekgilik olabilecegi gibi, Bati
hayranligina varan bir uca da gidebilir. Kiiltiir ve
diisiince tarihimiz bu meselenin tartisilmasiyla
yuklidir. Batr’'nin teknik tistiinltigiinti, siyasi ve
ekonomik giiciinii yadsiyamayanlar Batililasmay1
toptan reddedemeyince milli ve geleneksel deger-
lerin tistiinligline inanarak ve bunlar1 kurtarmak
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icin, teknik ve anlam, madde ve ruh, icerik ve bicim
gibi kavramlar arasinda abartarak bir ayrim yapmis-
lardir. Amacglari Bati’'nin bilimselligi ile Dogu'nun
manevi degerleri arasinda 6zgiin bir sentez olus-
turmaktir. Sanatta teknik ve anlam, icerik ve bi¢cim
birbirlerinden kesin bicimde ayrilmayan unsurlar
olduklari icin bu tezler 6zglin ve yeni bir sanatla
Bati’nin karsisina ¢ikmak icin yeterli olmamaistir.

Yelpazenin bir ucu olan asir1 Bat1 hayranligi
ve Bati taklit¢iligi 1930°1u yillara kadar Tiirk res-
minde egemen oldu. Bu yillara dek gelenekgcilik
hicbir Tiirk ressami tarafindan bilingli olarak be-
nimsenmemisti. Hamdi Bey’i Bat1 etkisindeki diger
sanatc¢ilardan farkli yapan ve onu oryantalizme
yaklastiran en 6nemli unsur da budur.

Oryantalizmin 6nemli bir 6zelligi yukarida
belirttigim gibi Dogu’yu geleneksel karakteri di-
sinda degisen bir toplum olarak gérmemesi, gele-
neksel kiiltiiri tek deger ve 6nemsenebilecek tek
gercek olarak kabul etmesidir. Osman Hamdi de
oryantalistler gibi glincel gercekler yerine Osmanli
yiiksek kiiltiiriiniin simgelerini secerek, kiiltlire
yasamdan kopuk bir deger olarak sahip ¢ikmuistir.
O yasarken ne kendisi, ne de kendi gibi ¢cagina uy-
maya ¢alisan Batici aydinlar resimlerde sergilenen

kostiimleri giymiyorlar, zamanlarini tiirbelerde,
camilerde gecirmiyorlardi. Bu nedenle Nurullah
BerK’in Tiirk yasamini oldugundan daha Sarkli gos-
teriyor diye sanatciy1 elestirmesi hakliydi. Resim
tarihimizde oryantalizmin gelenekci yani ayni ya-
paylikta 1930’larda Turgut Zaim tarafindan bu kez
“bliytik” kiiltiir yerine “kiictik” kiiltiir simgelerini
(koy ve koylii temalari) sahiplenme olarak ortaya
cikacaktir. Osman Hamdi modern Tiirk resminin
bu anlamda ilk 6rnegidir.

Hamdi Bey’in oryantalizm ile yakinlig1 bu nokta-
da biter, ¢tinkii mesaji1 cok farklidir. Oryantalistler i¢in
bir gizem ve sehvet iilkesi olan Sark, Hamdi Bey’in
mesajinda akilci ve gercekei de olabilir. Sanat¢i bunu
yalniz tislubu ile degil, figlirltin anitsalligi, Kur’an
okuyan adamlarin akilci ve tartismaci goriiniimleri,
kadini saygiyla ele alis bicimiyle kanitlar. Resimler
oryantalistlerin zamansizlik ve degismezlikle tanim-
ladiklar1 Sark’in degisen ve degismesi gereken bir yer
oldugunu anlatir. Sanatci kendi kisiligini bu degisi-
min kaniti olarak gostermektedir . Mesajdaki bilincin
belirginlik kazandig81 yapitlar (6rnegin Ab-1 Hayat
Cesmesi, Riistem Pasa Camii Oniinde, Cami Kapisi
Oniinde Konusan Hocalar, Mihrab) ayni zamanda
natiiralist teknigin en gelismis oldugu, sanat yapiti
ile seyirci arasindaki psikolojik mesafenin en biiytiik
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oldugu resimlerdir. Tiirbe ve camilerde dua eden,
Kur’an okuyan insanlarin oldugu baska resimlerde
(6rnegin Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng¢ Kiz, Ilahiyatct,
Yesil Tiirbede Dua) genis mekanlarda yalniz kalan
figlirler zamani yadsiyan bir 1ss1zlig1 diistindiiriirken
bu yapitlar 6biirlerine kiyasla teknik acidan daha
zayif, Gislup olarak daha gelenekseldir. Geleneksel
tislubun geleneksel duyarlilikla birleserek sanatcinin
bilingaltini yansittigl bu eserler Osman Hamdi’nin
hem bir ideolog, hem bir Osmanli1 Efendisi oldugunu
gostermektedir.

Say1: 3/21, 6-14.
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OSMAN HAMDI VE ORYANTALIZM

Sanat tarihimizde Osman Hamdi ilging bir olgudur.
Sanati ve mtizeciligi kadar hakkinda olusan yargilar
kiltir tarihimizi aydinlatmak agisindan 6nemlidir.
Hamdi Bey’in sanatini yargilayanlarin meseleyi
genellikle bir ahlak sorununa, bir milli haysiyet da-
vasina doniistiirdiikleri goriilityor. Ornegin 1911'de,
LArt Ottoman, Les Peintres de Turquie’nin yazari
Adolphe Thalasso soyle anlatiyor:

“Kanaatimce, Dogu'nun dekoru hicbir yerde
Hamdi Bey‘in eserlerindeki kadar gozler 6ntline
serilmis degildir... Etiidlerindeki tiplerin sadece
Miisliiman degil Tiirk olmasinda itinali oldugu gibi,
kostiim, dekor ve dosemenin de sadece Miisliiman
degil Tiirk olmasinda ayni sekilde titizdir. Osman
Hamdi Bey’de her sey Dogu Tiirkiye’sinden ilhami-
ni1 almistir. Sanatgi, konularini Tiirkiye’yi zar zor
hatirlatabilecek dis dekorlar i¢ine yerlestirmeyip,
tablolarina yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii ic dekorlar ha-
vasli verip, onlara sanat giicii ile bu yonden bir 6zellik

kazandirmistir. Onun boyle estetikten ilhamini alan
tuvalleri tamamen Tirktiirler ve agikcasi ancak Tiirk
olan bir sanat¢i tarafindan yapilabilecekleri intibasi
verirler.”

Thalasso’ya gore Osman Hamdi sanatinda Tiirk
ruhunu oldugu gibi gdstermektedir. 1943’te ressam
Nurullah Berk’in Osman Hamdi'yi farkli bicimde
yargiladigini goriiyoruz:

“...Osman Hamdi Bey’de Gérdme ‘un tesirleri
asikardir. Kapalicarsi’daki antikaci diikkanlarinin
binbir egyasini, kumasini, tezyinat ve silahlarini
levhalarinda canlandirirdi. ‘Sark resmi’ yapan Os-
man Hamdi’yi istisna edersek bu sanatkarlar (Seker
Ahmet ve Zekai Pasalar1 kastediyor) zehirlenmemis
ve temiz kalmig bir goriisle temiz ve saf bir Tiirk
resminin temelini kurmuslardir.”

Bunabenzer bir espriyi Ahmet Muhip Diranas’in
o yillarda (1940) Osman Hamdi hakkinda séyledik-
lerinde de gorebiliyoruz:
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“Hamdi Bey resme mevzuu ve insani getirmis
olmakla beraber, dekadanligina ragmen, bu devreye
tekamiil merhalesinde, bir yeni ve saglam unsur
katmis olmak sansina maliktir.”

Moralite sorununu ele alirken Osman Ham-
di’nin oryantalizm ile baglarinin incelenmesinde
yarar oldugu kanisindayim. Onemli bir mesele su-
dur: Osman Hamdi gercek bir oryantalist midir?
Bu ekoliin tislubuna benzeyen bir¢cok resmi oldugu
halde, icerik ve anlam acisindan Osman Hamdi
oryantalizmin neresindedir?

Once sunu belirtelim: Osman Hamdi Tiirki-
ye’de ve disarda oryantalist olarak bilindigi halde
cok sayida oryantalist olmayan resim yapmuistir.
Bunlarin bir kismi1 Manet ve Degas gibi o donemin
onde gelen ¢agdas gercekcilerinin etkisinde disavu-
rumcu, duygu dolu portre ve manzaralardir. Ayrica
empresyonizme yaklasan manzaralari da vardir.
Bunlarin hemen hepsi plastisite acisindan sanat-
cinin en basarili resimleri arasinda oldugu gibi
duygularinin ve kisiliginin yogunlastigi ve ifade
zenginligi kazandig1 yapitlardir. Bu eserlerde sanat-
cinin hi¢bir ideolojik mesaja yonelmemis olmasi,
kisisel zevk ve hazlarla yetinmis olmasi 6nemlidir.
Demek oluyor ki, Osman Hamdi’nin liretiminin

sayica ve anlamca 6nemli bir boliimii oryantalist
olmayan bir tislupla yapilmistir. Oryantalist ¢iz-
gideki resimler konu ve anlam acisindan birinci
gruptan biytik farkliliklar gosterirler. Bunlardaki
oryantalist boyutu anlamak icin oryantalizmin
Bati sanatinda ne anlama geldigine kisaca bakalim.

Edward Said’e gore oryantalizm somiirgeciligi
besleyen ve hakli gésteren ¢ok 6zel bir tavirdir.
Islam diinyasinin asag1 ve geri oldugunu kanitla-
maya ve belgelemeye ¢alisir. Kuskusuz oryantalizm
yalniz bu degildir. Ne var ki, Avrupa’da oryantalist
resmin 6zl ve tanima cok yakin diistiigii i¢in bu-
rada Edward Said’in yorumunu kabullenmekte bir
mahzur géormiiyoruz. Osman Hamdi eSer gercekte
bir oryantalist ise bu asagilayici tavr1 benimsemis
demektir. Dolayisiyla, decadant ve zehirlenmis
olabilir. Bu boyle midir?

Osman Hamdi’yi anlamaya ¢alisirken yasadigi
yillarda Osmanli Imparatorlugu’ndaki diisiince ve
sanat ortamini goz Oniine almak gerekir. Getirdigi
yenilikleri degerlendirebilmek icin kendisinden
once gelen sanatin durumunu ve estetik degerleri
hatirlamak gerekir. Osman Hamdi Tiirk resmine
pozitivist, kat1 gézlemci, ampirik gercekciligi ge-
tirmistir, ayrica tam anlamiyla figiiri, 6zellikle
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kadin figiiriinii, resimde baglatmuistir. Uslubu ve
konusuyla tiimiiyle yeni bir girisimde bulunmus-
tur. Gercekeiligin Tlirk resmine girisinin bir tarihi
vardir. Lale Devri’nden itibaren duvarlari siisleyen
manzara resmiyle baglayarak Enderun Okulu’'nda
ve daha sonra Primitif Ressamlar diye bilinen ve
ylizyil sonundan 1910’1ara kadar aktif olan bir
grubun elinde gelisme gosteren gercekei ¢abalar,
Miihendishane-i Berri-i Hiimay{in’da da perspek-
tif ve golge egitimi ile zenginlik kazanmisti. Fakat
bu ressamlarin hicbiri tam anlamiyla ti¢ boyutlu
plastik degerleri becerememisti.

Primitifler kendilerine 6zgti bir zevk ve gortisle
glizel resimler tiretmislerse de perspektifi cogu
zaman yanlis kullanmislardi. Buna karsin gele-
neksel minyatiirle karsilastirildiginda, daha ger-
cekci, maddeyi, agaci, suyu, yapragi daha inanilir
sekilde anlatan resimlerdi bunlar. Asil 6zellikleri
geleneksel ruhtan biitiinliyle kopmamis olmalari
ve Bati resmine, yani gercekg¢i ve gézlemci resme
geciste bir koprii islevi gormiis olmalaridir. Ruha-
niligini 15181n 6zel kullanimindan alan bu resimler
gercekciligi fotograftan yapilmis olmalarina borg-
ludurlar. Primitiflerde 151k, resmi her yerinden es
degerde aydinlatan, icten gelen bir 1siktir. Sessiz,
dingin, degismez ve degismeyecek olan, icinde

tek bir insanin olmadig1 bir diinyayi anlatirlar. Za-
mansizlik duygusunu yasatan gizem dolu bir riiya
alemi yansitirlar.

Manzarada durum bdyleyken figiir acisindan
minyatiir resmi 18. ylizyilda 6zellikle Levni ile bi-
raz anatomik Ozellikler kazanmus, jest ve hareket
bir miktar baslamistir. Ama kesinlikle figiiriin bir
psikolojik Kisiligi, bir gercekligi yoktur. Resmin
temel kurgusu iki boyutludur.

Resimde durum bdyleyken estetik felsefeye
baktigimizda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gaze-
tesi cikincaya kadar (1910) yazilan tek tiik yazilar-
dan Islam ahlakinin estetik degerler iistiindeki
hakimiyeti, estetik yarginin moral yargi niteligin-
de oldugu anlasiliyor. Iyi resim iyi ahlakin 6l¢iisii
oluyor. Iyi ressamin iyi Miisliiman olmasi sart ko-
suluyor. Tiirkiye’'de estetik yarginin moraliteden
ayrilmasi daha hala tam olarak gerceklesmemistir
- ama o donemde kesinlikle bdyle bir sey s6z ko-
nusu degildir. 1910°dan sonra Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi'nde resmin gercege benzemesi
gibi bir tiir gercekcilik, yeni bir deger olarak beli-
rirken, moralite yine yargiy1 kontrolii altinda tut-
mustur. Bu durumun izleri 1940’larda Nurullah
Berk ve Diranas’a kadar gelmistir. 1940’1ar ikinci
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Diinya Savasr’nin etkisinde ve Cumhuriyet Halk
Partisi’nin yOnetiminde milliyetc¢iligin sahlandig1
bir ddnemdi. Devletin sanata yaklasimi milliyetgilik
ideolojisinin denetiminde oldugu gibi sanatcilar
da bunu kendilerine amac¢ edinmislerdi. Bu or-
tamda estetik yarginin moraliteyi Diranas ve Berk
orneklerinde oldugu gibi, milliyetcilik acisindan
yansitmasi dogaldi.

Osman Hamdi déneminde moral yargi Islam
ahlakini yansitiyordu. Neydi bu Islam diinya gorii-
sii? Temelini fikihtan, seriatten ve geleneklerden
alan apriori, absolute bir diisiince sistemi. Buna
gore suret yapmak Allah’in tek yaratici oldugunu
inkar etmek demekti. Bazi tarikatlar sanat¢inin
tavridogru oldugu takdirde surete Ol¢iilii olarak izin
vermisti. Dogru tavir kendi giictinii Allah’in yara-
tici giicti ile yaristirmak, miitevazi, boynu biikiik,
kullugunu bilir olmakti. Miisliiman diinyasinda
maddi gtizellik gecici, diinyevi degerler 6nemli
degildi. Onemli olan diinyada ruh giizelligi, ahirette
Allah’in yolunu bulmakti. Bu mantalite minyatiir
resmine yansiyarak sanatgiya bireysel ifade sansi
tanimadan, renk, bicim ve kompozisyon kurallarini
sematiklestirmis, ifadeyi 6nceden bilinen kaliplara
dokmiistii... Ve yine bu mantalite degisimi ve mad-
deyi disladigindan, fantastik bir ritya aleminde,

zamansizlik ve durgunlugu ifade eden bir diinyada,
gerceklerden cok uzak bir yerde kaliyordu.

19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde durum
boyleydi. Yalniz Istanbul’da azinliklar calismak-
ta, seyyah ressamlarin varligi saray cevrelerinde
hissedilmekteydi. Preziosi, Ayvazovsky, Zonaro
gibi sanatcilar oryantalist riizgarlar1 Istanbul’a
getirmislerdi. Fakat 1880°de Osman Hamdi Rahle
Oniinde Kiz tablosunu yaptig1 siralarda, Miisliiman
Tirk ressami olarak yalniz Seker Ahmet Pasa ve
Stileyman Seyyit gercekgi figiir resmini denemis-
lerdi. Hamdi’nin ¢cagdaglariydilar. Fakat her ikisi de
manzara ve 0lii doga ressami olarak iinlenmisler,
manzarada basardiklarini figiirde basaramamaiglar-
di. Yasadig1 donemde Osman Hamdi tek ve ilk ba-
sarili figlir ressamidir. Osman Hamdi Tiirk resmine
gercekciligi, figlirii, kadini, gdzlemciligi, modelden
calismayi, atolyede calismayi getirmigstir. Buna
tek istisnay1 Seker Ahmet’in kendi portresi teskil
eder. Estetik tarih acisindan Osman Hamdi’nin bir
devrim yapti81 sdylenebilir. Tabii ki, Hamdi Bey’i
destekleyen ve hazirlayan faktorler vardi. Sarayin
Bati kiiltiirtine acgikligi Lale Devri’'nden beri arta-
gelmekteydi. Hatta Sultan Abdiilaziz 1871°de at
tistiinde kendi heykelini ismarlamisti. Bu yillarda
azinlik ressamlar1 Pera’da sergiler acarken, kural
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olarak Miisliimanlarin etkinligi yok denecek kadar
onemsizdi. Ama Osmanli edebiyatinda Batili estetik
degerlerle hesaplasma bu dénemde hiz kazand..
Osman Hamdi’'nin ¢agdasi olan yazarlar ilk roman
denemelerini yapiyorlar, gercekci roman karakte-
rini olusturmayi bu yillarda deniyorlardi. Namik
Kemal ile doruga erisen bu konfrantasyon kuskusuz
Osman Hamdi’nin Tilrk resminde devrim yaratan
gercekciligini desteklemis olmalidir.

Batr'ya acilmanin Osmanli kiiltiirtinde yarattigi
bunalimin 19. yilizyilda aydin ¢cevrelerde ve biirokrat-
lar arasinda fazlasiyla hissedilip tartisildigi bilinir.
Ozellikle edebiyatta bu mesele sanatin ahlaksal isle-
vinin 6nctiliigiini savunan geleneksel estetik gortis
ile “sanat icin sanat” yapmak fikrini savunan modern
gortis arasinda bir catisma olarak ortaya cikti. Hi¢
kimse, en Batic1 diisiiniirler bile, Islam ahlaki ve man-
talitesiile ampirik gercekciligi bagdastiramiyorlardi.
Mesela modernizmin 6nemini yliksek sesle vurgu-
layan Tevfik Fikret “sanat icin sanat” fikrini biitii-
niiyle benimsememisti. Bu donemin iinlii “alafranga
ziippe” tipi dlinyevi glizelliklere, maddeye, paraya,
kadina diigkiin, ama geleneksel ahlaktan kopmayan
kisilerdi. Sonunda yazarin horladig: karakterlerdi.
Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem gibi
yazarlar bir yanda kalemlerini gercek¢i edebiyatta

denerken, Oblir yanda tipki yarattiklari karakterler
gibi kendileri geleneksel ahlaktan ve diinya gorti-
siinden vazgecememislerdi. Gercekg¢i edebiyati en
ciddi boyutlarda deneyen Namik Kemal, Intibah’
Osman Hamdi’nin Rahle Oniinde Kiz tablosundan
4yadaS5yil 6nce yazdi. Buromanda ilk kez bir karak-
tere psikolojik 6zellikler veriliyordu. Fakat romanci,
karakterin (Mehpeyker) gercek diinyanin etkisindeki
gelisimini begenmeyerek yarattigi Kisiyi yazarin se-
siyle horlayacakti. Bir kez daha deneysel gézlemci
gercekeilik maglup oluyor ve yazar 1881'de Renan
Miidafaanamesi’nde tavrini agikc¢a koyarak “kutsal
kitaplar ampirik yollarla ¢liriitiilemez” diyordu. Bu
donemde Besir Fuat disinda ampirik gercekgcilige,
gozlemcilige ve deneye tartismasiz inanan baska bir
Osmanli aydini yoktu.

Geleneksel degerlerle Bat1 gercekciligi carpisir
dururken genelinde sanatcilarin geleneksel ahlaka
yenik diistiigli goriiliiyor. Oysa Osman Hamdi tislup
ve icerik biitlinliiglinii basardigi resimlerde bu iki-
lemin tistesinden gelmis gibi goziikiiyor. Bununla
birlikte bircok resimde de ikilemi yansitan plastik
ogelerin bulundugunu gorecegiz. Dolayisiyla Na-
mik Kemal’in yapamadigini yapmis gibi goriinen
Osman Hamdi Bey’in bilincaltinda geleneksel ah-
laka bagli oldugunu gostermeye calisacagiz.
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Osman Hamdi’nin Rahle Oniinde Kiz, Mihrab
(1901), Ab-1 Hayat Cesmesi (1901), Cami Kapisi
Oniinde Konusan Hocalar, Riistem Pasa Camii
Oniinde (1905), Tiirbedar, Kaplumbaga Terbiyecisi
gibi oryantalist ¢izgide plastik biitiinliigii olan
resimlerine bir arada bakildiginda sanatc¢inin
geleneksel diinya goriisiine meydan okudugu
goriiliir. Kadini rahle 6niine koyan, Kur’an oku-
tan ve mihraba yerlestiren Osman Hamdi, Cami
Kapuisi Oniinde Konusan Hocalar’da Kur’an’i tat-
tisan kullar1 gésteriyor. Oryantalist ¢izgide olan
ve olmayan tiim resimlerinde insan figlirii anitsal
boyutlari, gururlu durusu ile Allah’in 6niinde
boyun egmeyen akilci yeni bir insan tipini temsil
ediyor. Oryantalist cizgideki resimlerde gorti-
len ayrint1 zenginligi ve fotografik gercekgilik
maddenin glizelligini ve 6zelligini vurguluyor,
Besir Fuat’t animsatan bir bilimsellik ve g6z-
lemcilik tutkusunu yansitiyor. Denebilir ki, sa-
natci Ronesans hiitmanizmasinin degerlerini ve
pozitivizmi geleneksel degerlere ve mantaliteye
karsi alternatif olarak sunuyor. Bu resimlerin
tiimi iki boyutlu resim ylizeyine, ticiincii boyu-
tun basariyla yedirildigi, perspektifi, atmosferi,
hacmi miikemmel olan, tislubun icerige hizmet
ettigi, yani Gislup ve icerik biitiinliigiine ulasan
yapitlar.

Osman Hamdi’nin basarili olmayan, c¢eligkili
resimlerine gecmeden Once burada sorulmasi gere-
ken bir soru var. Bu resimler onun ruhunu gavura
satmuis bir alafranga ziippe oldugunu mu kanitliyor?
Osman Hamdi’nin oryantalizm ile iliskileri durumu
aydinlatabilir. Osman Hamdi gercek bir oryantalist
midir? Oryantalist tisluptaki resimlerinde Dogu’yu
somiirtilmesi gereken bir diinya olarak mi1 gormiis-
tiir? Once benzeyen yanlarina bakalim. Osman
Hamdi’yi oryantalist yapan 6zellikler nelerdir?
O da onlar gibi Islam mimarisini, tarihi binalari,
cinileri, halilari, kostiimleri islemistir. Avrupa-
11 oryantalistler 6lmekte olan medeniyetleri bir
an i¢in yakalamak istemislerdi. Hamdi Bey de bu
duygudan uzakta degildi herhalde. Sanat¢inin aile
gecmisi, eski eser sevgisi, konservasyon duygusu
onda benzer arzular uyandirmis olabilir. Arkeoloji
Miizesi’nin kurucusu, ilk eski eser koruma kanu-
nunun ¢ikmasinda sorumlu Kisi oldugu ve Arap
tilkelerinde pek cok kaziya sahsen katildig1 hatirla-
nirsa, onun da ¢cokmekte olan Osmanl kiiltiiriiniin
izlerini resimlerinde, hem de gururla yasatmak
istemis olabilecegi diistiniilebilir. Kanimca ben-
zerlik burada biter. Batili oryantalistlere kiyasla
Osman Hamdi resmettigi tarihi anitlarin eski ve
yikik yanlarini ¢cok daha az 6n plana ¢cikarmistir. Bu
eserleri sunusunda ve secisindeki dikkat Osmanli
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medeniyetini kinama yerine gurur duygusunun
gOstergesi olarak goriilebilir.

Osman Hamdi, Avrupali oryantalistler gibi seh-
vet ve vahset konularini da hi¢bir zaman isleme-
mistir. Oysa bu konular Batilinin géziinde kendi
fantezisine ifade olanagi tanidig1 Dogu’da her zaman
gecerlidir.

Oryantalizmi Bat1 sanatinda inceleyen sanat
tarih¢isi Profesor Linda Nochlin’e gore Avrupali
oryantalist, Islam diinyasinin geri ve asag1 oldu-
gunu anlatirken ¢ tislup 6zelliginden yararlanir:

1. Cok fotografik ve gercekei bir tislup kullana-
rak zamansizlik duygusu yaratir, boylece Orient’in
hicbir degisime ugramadigini ve ugramayacagini
gdstermis olur. Oysa o dénemde Islam diinyasi
biiyiik ¢calkantilar icindedir.

2. Uslubun serin ve nesnel dzelliklerinden yaratla-
narak (fir¢a izi birakmayarak), en kiictik ayrintilar titiz-
ce tanimlayarak resmi yapan Kkisinin ve hatta Orient’i
gozlemleyen herhangi bir Batilinin aslinda resimde
goriinmeyen ama her an var olan bakisini hissettirir.
Soylenmek istenen sey, Batililarin ilgi ve gozlemi di-
sinda Orient’in varligindan habersiz kalindigidir.

3. Gérdome gibi bir sanatci asiri nesnel ve bilim-
sel tislubu ile Dogu'nun kendi ¢izdigi bicimde var
oldugunu kanitlamak ister. Amaci dokiimantasyon
duygusu yaratmaktir, boylece ayrintilarla gostere-
cegi ¢cokiis izlerinin dogrulugunu kanitlamis ola-
caktir. Oryantalizmin temelinde yatan yargi sudur:
“Misliimanlar, tembellikleri, cocuksuluklari ve
renkli goriiniimleri ile Konstantinopolis ¢okerken,
yilan oynatmaktadirlar.”

Osman Hamdi’nin ne tislubu bu kadar miikem-
meldir, ne de verdigi mesaj bir aktordiir. Figiirlerin
sahneye figliran gibi yerlestirildikleri birka¢ resim
oryantalist tavra en fazla yaklasan resimleridir (6r-
negin Camiden Cikan Sultan, 1887; Harem, 1879).
Burada da Avrupali 6rneklere nazaran gerceklik
duygusu daha zayiftir. Bu resimlerde perspektifin
cerceveden tastigl, arka planlarin zaman zaman 6ne
ciktig1 goriiliir. Plastik acidan ¢ok basarili resimler
arasinda degillerdir.

Avrupali oryantalistlerle konu acisindan kar-
silastirilinca Osman Hamdi’nin ¢ok farkli bir yerde
durdugunu goriiyoruz. Yukarida ornekledigimiz
resimlerde (Rahle Oniinde Kiz, Mihrab, Kur'an Oku-
yan Hocalar, Ab-1 Hayat Cesmesi vb.) goriildiig gibi
ortak mesaj oldukca acgik bir sekilde geleneksel ve
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duragan Islam diinya goriisiine karsin insana ve
mantiga (bilimsellige, nesnellige) dnem veren radi-
kal bir tavirdir. Figliriin anitsal boyutlari, fotografik
gercekei tislup, ayrinti zenginligi, maddeye verilen
onem Hamdi Bey’i pozitivist, reformist bir Kisi,
ideolojik bir sanatci olarak gostermektedir. Babasi
Ethem Bey’in I. Mesrutiyet’i hazirlayanlarin 6nde
gelenlerinden oldugunu hatirlarsak, Descartes’
Osmanlicaya ¢eviren ilk kisi oldugunu diisiintirsek,
Osman Hamdi’nin reformist egilimleri sasirtici
olmayabilir. Ve ilgin¢ bir sonucla karsilasiyoruz:
Oryantalistlerle paylastig1 tek boyut, Islam askerle-
rini resimde kullanmis olmasi, somiirgecilik adina
tiiketimci bir tavirla ele alinmamakta, olaya sahsen
angaje reformist bir Dogulu tarafindan ideolojik
amaclar1 dogrultusunda kullanilmaktadir.

Osman Hamdi’nin oryantalizme fazlasiyla ben-
zemesinin nedenlerini sorgulayabiliriz. Ayni ide-
olojik tavir daha yeni ve avangard olan hem de
cok daha giiclii ressam Courbet’nin gercekgciligi-
ni 6rnek alamaz miydi? Osman Hamdi, Paris’te
Gérome’un 6grencisiyken* Courbet, Degas, Monet
gibi gercekgiler giiclii sanat yapiyorlardi. Paris’e
giden ilk 6grenciler olarak Osman Hamdi gibi Seker
Ahmet Pasa da akademik bir egitimi secmis, Ecole
Nationale des Beaux-Arts’da tinlii oryantalist ve

akademik ressam Gérome’un 0grencisi olmustu.
Avrupa sanatini hi¢ tanimayan gencler icin aka-
demik egitimi secmek dogal sayilabilir, 6nemli
olan Tiirkiye’ye dondiikten sonra Seker Ahmet’in
Gérome’un etkisinden kurtuldugu halde, Osman
Hamdi’nin devam etmesidir. Bunda Hamdi’nin
kendini GérOme’a insan olarak ve sinifca yakin
hissetmesinin rolii olabilecegi gibi, ideolojik konulu
resimlere oryantalizmin tislup olarak uygun diis-
mesi de sOylenebilir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
Avrupa’daiki gliclii sanat hareketi olan oryantalizm
ve pitoreskin etkileri Istanbul’a seyyah ressamlar
tarafindan da getiriliyordu. Dolayisiyla her tiirlii art
niyetin 6tesinde, Osman Hamdi’nin hocasi ve gii¢lii
bir hareketin i¢cinde bulunan Gérdome’un etkisinde
kalmis olmasi normal kargilanabilir.

Osman Hamdi’nin oryantalist cizgideki re-
simlerinin Bati1 6rneklerinden farkli bir manzara
olusturdugunu gostermeye calistim. Dogu’yu hor
gbrmek yerine Dogu’yu simgeleyen duragan ve
kaderci tavra karsi reformist, devinimli bir goriis
acist benimsemis olabilecegi, Batili oryantalistin
Dogu’yu distan ve uzaktan seyredisi yerine, olaylara
is birlik¢i olarak katilmis olabilecegi tezini savun-
duk. Bu durumun ilging bir paradoksu dogurdugu-
nu izliyoruz: Osman Hamdi’nin konumu ve tislubu
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ile igsaretledigi degerler -mantike¢ilik, bilimsellik,
nesnellik, pozitivist gercekcilik, insanin énemi,
vb.— Batr’nin Ronesans’tan beri benimsedigi de-
gerler olduguna gore 6zlenilen reform Batililasma
hareketine isaret etmektedir. Bu da konservatist
acidan decadant goriilebilir. Ne var ki, Tanzimat
diistintirleri arasinda gecerliligini hi¢bir zaman yi-
tirmemis bir goristiir. Ahlak¢i acidan bakildiginda
Bati ile karsilasmada 6nemli olan kisinin vicdani
durumudur. Yani kisi Bat1 kiiltiirtinii kabullenir-
ken vicdani ne kadar rahattir. Bu noktada Osman
Hamdi; Namik Kemal, Tevfik Fikret, Abdiilhak
Hamid gibilerle kiyaslandiginda tislup ve icerik
biitlinligli olan resimlerin sanatcinin vicdaninda
bir celiski olmadigini yansittigi séylenebilir. Icerik
ve tslup biittinliiglinii kurdugu i¢in cagdasi edebi-
yatcilarin sanatci olarak ilerisindedir. Fakat Osman
Hamdi’nin tiimi bu degildir. Baska bircok resimde
tutarsizliklar gormek miimkiindiir. Buna 6rnek ola-
rak Yesil Tiirbe adl1 seri resimleri, natiiralist tislupta
yapilmis bir¢ok portreleri (Kizi Nazli, 1804; Yegeni
Tevfik, 1904; Mimozali Kadin vb.) gosterilebilir.
Burada tutarsizlik, resimsel mekani es zamanda iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu olarak islemesidir. Vicdanin
resme yansimasi miimkiinse eger, bu ancak zihinsel
koordinatlarin mekan kurgusunu denetlemesiyle
miimkiindiir (Max Raphael). Ayni resimde iki ve Gi¢

boyutlu mekanlar sanat¢inin iradesi disinda olustu-
gu zaman geleneksel gestalt ile cagdas mantalitenin
sanatciyi es zamanda etkiledigi anlami ¢ikarilabilir.
Geleneksel diinya goriisii kaba hatlariyla Islam
ahlaki ve apriori diistince sisteminden olusuyorsa
bunun resimde goriintiisiintin iki boyutlu mekan
kurgusu, hazir semalara uygun yigma ve siralama
kompozisyonlar, gblge, hacim ve perspektif 6gele-
rinin bulunmadig1 minyatiir tiirii oldugunu soyle-
mistik. Buna karsin Batili degerlerin Tiirk resmine
getirdigi onemli 6gelerden biri li¢ boyutluluktur.
Tiirk diistincesinin Bati’ya acildig1 donemlerde ve
daha uzun yillar Tiirk resmine Dogu-Bati ikilemi
kanimca, mekan boyutunda tutarsizliklar seklin-
de yansimistir. Ayni sorunu Osman Hamdi’nin
bu son grup resimlerinde de goriiyoruz. Bilgili ve
deneyimli bir sanat¢i olan Osman Hamdi, miikem-
mel resimler yapabildigi halde, bu denli celiskili
ve tutarsiz isleri nasil tiretebiliyordu? Bu noktada
reformizmine ragmen geleneksel gestalttan kur-
tulamadigini, onun da digerleri gibi moral celiski
icine distiiglinii varsaymak miimkiin olmaz mi?
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OMER ULUC’LA DUNDEN
BUGUNE RESIM USTUNE...

Omer Ulug, yapitlarint Macka Sanat Galerisi’nde
sergiliyor (11 Ekim-19 Kasim). Asagida ressam Ipek
Duben’in sanat¢iyla yaptigi soylesiyi sunuyoruz.

Sezer Tansug ile yaptigin bir sOyleside Sezer,
“Bir Afrika donemin oldu, simdi de Paris done-
minden s0z edebilecegimiz bazi yeni degerler
ve tavirlar olusturdun mu?” diye soruyor. Senin
sOyledigin ve benim ilgimi uyandiran bir sey var:
“Afrika beni cok etkiledi. Simdi anliyorum Ki cok
carpmis. Daha 6nceki soyut-somut gibi ve benzeri
kategoriler, bu tip fikir yiiriitme bicimleri benim
icin degisti, kayboldu. Onemli olanin ritiiel bir
hareket oldugu, bununla da her seyin yapilacagi
sonucuna vardim. Paris-Istanbul ¢izgisinde bunu
stirdiirdiim. Tabii ki degismelerle.” Bu cok ilginc,
sana ¢cok 6zgii bir tavir. Bunu biraz daha gelistirip
anlatabilir misin?

Disarida ve hemen de hi¢ sasmaz bir sekilde
burada bir soyut-somut resim catismasi yasandi,
baska adlar altinda hala da yasaniyor. Bu catisma-
nin tutuculari ve militanlar1 var. Aslinda yapay bir
sorun. Biiyiik geleneksel sanatlarda (Misir, Afrika,
Hint, Cin) bir eklektisizm var, biiyiik realiteyle,
yani hayatin realitesiyle cok zengin ve anlamli,
alt kanallardan, yeralt1 galerilerinden bir diyalog
kurulmus. Bu tip kategorilere indirgenemez. Misir
sanatina figiiratif ya da soyut diye ayr1 gozliiklerle
bakilamaz. Bugliniin sanatinin kii¢iik militanlari
tutarlilik, bitiinliik, saglamlik, namusluluk gibi
sanat ve zeka dis1 yapay kavramlarla yaptiklari
estetigi, clinkii bu artik kotii anlamda estetik, incel-
tiyorlar ve biiytik realiteden, hayatin realitesinden,
onun zenginliginden ve ¢eliskisinden kopuyorlar.
Ben cagdas sanatin bu tip militanlarindan, asil ya-
raticilarinin arkasindan gelen ikinci, ti¢clincti grup-
larin, kusaklarin yaptiklariyla hig ilgilenemiyorum.
Bir acilma, biiyiik realiteye dogru, bakiyorsunuz
kapanmis, aslina benziyor. Sanki biitiin isaretler
dikkatle konmus, asli gibi, ama bir sey var kendini
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ele veriyor, 0lii ve sahte, tutarli, biitiinliigli var ve
akttiel diistinceye bagli.

Biraz fikir agirlikli olmaya basladi demek
istiyorsun.

Evet, bir tarafiyla Oyle, biliyiik felsefi acilmaya
degil aktiiel diislinsel tavirlara bagli. Giiniin militan
sanatg¢isi o gliniin sanatinin i¢inde yer almaya gere-
ginden ¢cok 6nem veriyor; sonucta 6li, ici bosalmis
bir sanat oluyor. Cagin orijinallerinin tekrari.

Modern caga “izm”ler cagi da diyebiliriz. Fa-
kat son yillarda avangardizm sanatc¢inin 6niine
gecti sanki. Bir fikirle biitiinleserek o “izm”in i¢in-
de yer almak ve ondan payini almak gibi aceleci
ve telasli bir caba var.

Burada basglica iki sorun var. Birincisi biiyiik
realitenin zenginligi ve ¢eliskilerinden uzaga diis-
mek. Ikincisi de sanatc¢inin kendisini ifade etmesi
acisindan bir sorun, ¢cagdaslik adina belli tikleri
tekrarlayan sanatci, gercekten o adam mi?

Fikir agirlikli ve soyut ifadeye yonelik sanat
liretme ne derece bir kisitlama getiriyor insanin

Omer Ulug, Biyicl, Karga ve Yilan, 1988 . . . ..
Sanatcinin varislerinin izniyle hayatina? Senin Afrika’dan etkilenisinde skalanin
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Obiir ucundan bir giris var. Meseleye, diisiince
agirlikli degil de yasamin vuruculugu agirlikli ve
onu gene ayni vuruculukla yasatabilme, aksetti-
rebilme cabasi. Degil mi? Oyle diyebilir miyiz?

Ancak burada benim davranisimda ya da boy-
lesine bir davranista mesele diisiincenin eksikligi
degil, diistince biciminin farkliligi. Ben bir res-
samin resim yaparak diisiindiigii kanisindayim,
yani yogun diisiincenin resim yapmasinin i¢inde
oldugunu soéylityorum. Ayrica sunlar1 da sdyleme-
liyim. Yedi bin yillik sanat bugiin ¢cagdas oluyor.
Bu durum sadece resim ve heykelde var. Diger sa-
natlarin sartlari farkli, elde o donemlerden kalma
tirlin yok. Biiylik sanat indirgenemez. Yedi bin yillik
sanatla bugiiniin sanatina yan yana bakiliyor, ayni
cagdaslik icinde, cagdas mesaj veriyor. Beni aslinda
Bati sanati ancak bazi 6rnekleriyle ilgilendiriyor.
19. ylizyil sanat1 daha 6nceki iki yiizyil, biitiin o ka-
ranlik resimler, daha sonra empresyonistler, Manet,
Monet, Degas, Pissarro, Renoir vb. beni gercekten
ilgilendirmiyor; Goya ve Van Gogh disinda. Biitiin
Ronesansta da benim icin birka¢ 6nemli sanatci
var. Hep benim icin diyorum dikkat. Cranach ve
Piero della Francesca, gene iliski kurabildiklerim.
Bu cagin sanatcilari, Bonnard, Chagall, Léger, Bra-
que vb. beni hi¢ ilgilendirmiyor. Glinlin sanatinda

Omer Ulug, Kadin ve Fantazm Kisileri, 1988
Sanatg¢inin varislerinin izniyle

da unutmakta oldugum bir ¢ok isim var. Tutkunu
olduklarim Picasso ve Morris Louis, Matisse ve
Giacometti. Sanatcilarin gercek tutkunluklarini ve
bunun siddetini bilmeleri glictiir. Ben ikiser ikiser
seviyorum anlasilan, bir anlamda benzemezlikleri
de kendi celiskimi, beni ¢ceken zitliklar1 gosteriyor.
Onemli olan karmasa ve celiskinin iz birakmasi.
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EsKi/yeni biiyiik sanat eserlerinde somut ve
soyutun biitiinlesmesi var. Hemen diistindiigiim
bir 6rnek Rembrandt. Portreci, figiiratif, ayni za-
manda miithis soyut. Bunun gibi Ronesans’tan,
Yunan’dan, Misir’dan 6rnekleri cogaltabiliriz.
Sen kendini figiiratif ya da soyut sanat¢i ayrimi
icinde gérmiiyorsun.

Gercekten gormiiyorum. Ritiiel hareketlerimle
birinden digerine gecebiliyorum. ikisinin arasin-
daki farki ve mesafeyi gdbrmiiyorum.

Peki bugiinkii “izm”lere seni biraz ¢cekelim.
Modernistlerle postmodernistler arasinda bi-
liyorsun 1980’lerde epey bir savas oldu. Simdi
de Amerika’da, Avrupa’da da tabii, tekrar bir so-
yut, geometrik soyut atilim var. Diger taraftan
yeni ekspresyonistler devam ediyor. Sen kendini
Fransa’da bu islerin ortasinda buldun. Orada nasil
oldu, izlenimin nedir, kendini nasil bir yerlere
yerlestiriyorsun? Demin genis perspektifte ko-
nustuk. Simdi daha yakin bir plana gecelim.

Yiiz yillik modernizmin biliyorsun, ana sorunu
bulustur. Modernist sanat¢i bulus yapan sanatci-
dir. Bulus yapmak ne demek? Biitiin bir olabilirlik
serisinin, formel bir serinin elden gecirilmesi de-

mek. Bir¢ok sanat¢i modernist akimin (soyut sanat,
minimalizm vb.) kiiclik buluslari, kiictik tikleri ve
imzalar1 oldular. Bu bir orduydu, ressamlar ordu-
su... Bu arada daha baska bir alanda, ¢cagin imajist
akimi, eski disavurumcularin bugiinkii devamcilari,
diinyada bir imaj bollugu oldugunu, bize cok imaj
firlatildigini, imajlarla diisiintildiiglinii ve insan-
larin hayatinda imajlarin biiyiik 6nemi oldugunu
hatirlattilar ve yeniden gosterdiler, son on yildir,
hazirlanisiyla birlikte son yirmi yildir. Sanatc¢i-
lar secilmis imajlar1 kaydettiler, formel buluslar
yapmaya karsi olarak. Bence gerekli bir cikis, bas-
ka tiirlii olamazdi. Iki karsit akim bugiin birbirini
zenginlestiriyor. Bir taraftan mizah, sanatin ha-
fiflemesi, agir ve sicak bir sanatin karsisina soguk
ve alayci bir sanatin ¢ikist vb. durumlar. Soguk bir
minimalizmin hafiflemesi, incelmesi, sicak bir
postmodernizmin sogumasi gibi.

Postmodernistlerden imaja sans taniyan bazi
akimlar olmustu. Foto-realistler ve pop sanat-
cilar1 imaj iizerinden yola ciktilar. Fakat senin
dedigin gibi onlarin yaklasimi cok serindi. ilgin¢
bir noktanin altini ¢iziyorsun. Serin ve sicagin
birlesip, agirla hafifin ya da ciddi ile mizahin
ayni yerde yer almasi giiniimiiziin goriis acisini
giizel yansitiyor.
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Evet, bugiiniin sanati genisliyor. Ancak 6nemli
olan bir sanatin yiikselme noktasinda bulunmak.
Bizde acikli olan sorunlara 6lii noktadayken giril-
mesi. Her zaman sdyledim, ylikselme noktasinda
bulunmak icin onun icinde, o akimin icinde olmak
gerekir, onun yaraticilarindan olmak, onu yapan
adamlardan birisi olmak gerekir. Bir isin gercek
enerjisi Oyle yasanir. Bizde enerji kayboldugu, mi-
litanlar ¢ogaldigi icin artik entelektiielize edilip
sanatin degil de tavirlarin ytikseldigi bir donem
yasaniyor.

Bizim sahneye gelince, merak ettigim bir sey
vardi. Hamam sergisi, tabii ilging bir sergiydi,
cok insan da seyretti. O acidan, yalniz o acidan
bile, ilging¢ bir olayd1 bence. Sonra duydugumuza
gore Ozellikle Paris’te epey yankilari olmus bu
serginin. Ne gibi yankilar oldu, senin agzindan
duymak istiyorum ve sen nasil degerlendiriyor-
sun bu sergiyi?

Istanbul Bienali’nin dis basinda, dis sanat cev-
relerinde biiyiik bir yankisi oldugu sdylenemez.
Ozellikle basin icin boyle bir sey soz konusu degil.
Aslinda ilging tek sey Art Press’te ¢ikan yaziydi,
belki de dis basinda ¢ikan tek yazi. O yazida Jacques
Henric burda yapilan sanatin bugilin Avrupa’nin

herhangi bir yerinde yapilan sanatla bir benzerlik
gosterdigini soylilyor. Isin derinine pek girmiyor.

Bir de bizim icin sanatg¢ilarin biri ikisi i¢in de-
gerlendirmeleri var, bildiginiz. Bienal nasil oldu,
bu bienale nasil girildi, ne gibi beklentiler vardi,
ne sonuclar verdi vb. bir¢cok konu var. Ben bunlar
tartisamam. Bu bir ilk bienal. Kente ve hepimize
bir hava getirdi. Cok 6zel bir kentin cok 6zel bir
mekaninda diinyaya resim yaptik. Burda hepimiz
yeterince zorlandik mi tartismiyorum. Ben kisisel
olarak bir sey yaptim. Bana ilgin¢ gelen ¢ok tuvalli
bir isi ilk defa diisiindiim.

Tuvallerin birlesmelerinden olusan kompo-
zisyonlara girisiyorsun orda ilk defa. Tabii burada
sizlere sunulmus olan problem mimari espasin
icinde bir oyun oynamakti veya onunla biitiin-
lesmekti. Sen onu boyle bir yaklasimla ¢éziimle-
meye calistin. “Kendime gore de basarili oldum”
diyorsun. Bunu biraz daha acar misin?

Bliylik geleneksel sanatlarda olay siddetlendi-
gi, belli bir yerde 1sinmaya basladig1 zaman sanat
eserinde nasil biiylime, parcalanma, sekanslara
boliinme, yer degistirme, dengesini arama ve so-
guma oluyorsa, bugtiniin sanat eserinde de olabilir.
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Bugiin ben sorunu tek tuvalin icinde ¢ozecegim
diye bir durum yok tabii ki. Ben tuval sanat¢isiyim
ya da degilim gibi kategorileri de kabul etmiyorum.
Onemli olan mesajinin olmasi ve bunun iletilmesi.
Tuval yok olabilir, kirilir, cogalir vb. Benim icin
“tuvalden tasma” var. Ayrica bir sessizlik, dyle bir
mekan. Biiylik bir mimarinin i¢cinde oldugunu du-
yuyorsun. Tuvallerin bliyiimesi gerekliligi ve so-
nucta tuvalden tasma, artik buna atlama. Bu ancak
belli mekanlarda oynanabilecek bir oyun. Kisaca,
bir siire bu yonde calismak istiyorum.

Simdi de, biraz buradan soz edelim istersen,
burasi icin genelde resim olarak ne diisiintiyor-
sun?

Cogunlukla bir tutukluk, giderek tutuculuga
dontisen bir tutukluk. Simdi de bunun modern
bicimleri. Tutucu bir modernizm yasaniyor. Bu,
eski nostaljik ve duygulu tutuculugun yerine gec-
mekte. Biraz ufak 6l¢ekte kavramsal, biraz pariltili,
az serin bir minimalizm, biraz list boya dramatizmi
vb. Bence cogunluk boyle, azinlik ise her zaman
oldugu gibi, kendini aradan gosteriyor.

Say1: 202, 32-35.
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TOPRAK, YASAYAN, GiZLi GUCLERI
OLAN BUYULU BIR MALZEME

Seramik sanatc¢ist Candeger Furtun, seramik
heykellerini 22 Kasim-31 Aralik’ta Macka Sanat
Galerisi’nde sergileyecek. Asagida ressam Ipek
Duben’in Furtun’la yaptigi soylesiyi sunuyoruz.

Candeger, seni bir seramik sanatc¢isi olarak
diistintirken, hi¢cbir zaman resim egitiminden
gecmis oldugunu unutamiyorum ve bu bana ¢ok
onemli bir olgu olarak geliyor. Tiirkiye’de boyle
bir 6rnek ¢ok az, belki de hi¢ yok. Hatta, disarida
daresimden heykele veya seramige gecen sanatci-
larin ¢cok 6zel Kisilikleri vardir; mesela Picasso ve
Matisse’in heykelleri, Giacometti’nin heykeltiras
oldugu halde 6nemli bir boyutta resim yapmis ol-
masi... Benim goriisiime gore senin degisik asama-
larda yaptigin islerde bunun bir rolii var. Bugiin
yapmis oldugun son islerde de bunun ¢ok 6nemli
bir rolii oldugunu diisiiniiyorum. Benim sana
sormak istedigim, resim egitiminden seramige

ne gibi bir hisle gectin, kendine gore nedenlerin
neydi, o an1 hatirlayip yasayabilir misin?

Tabii, ama ¢ok uzun bir zaman 6ncesine gidi-
yor ve cevaplamami istiyorsun; bugiinden gecmise
baktigimda bir¢ok yan nedenleri unutmus olabili-
rim, ama gene de kararimin nedenlerini aciklamaya
calisacagim. ingiliz Kiz Ortaokulu’nu bitirince,
Ingiltere’ye giderek, iiniversite sinavlarina hazir-
layan bir okula girmistim. Amacim felsefe veya
psikoloji alaninda egitimimi stirdiirmekti, ¢ctinkii
o siralar benim asil ilgi alanim onlardi. O siire i¢in-
de, o gline kadar izlemedigim miize, sergi, bale ve
piyesler diinyasina girdim. Yurda dondiigiimde,
Akademi’ye girmeye karar verdim. Sene 1954 ve
egitimim resim dalinda basladi. Resim boliimiiniin
orta kismini bitirdim ve seramige gectim. Resimde
basarili bir 6grenciydim. Tabii ilging, resim egitimi-
mi yarida kesiyor ve seramige geciyorum. Bunun
nedeni modlaj dersleri sirasinda ti¢ boyutlu, hacim-
li calismalarin beni kendine ¢ekmesi ve daha ¢ok
tatmin etmesiydi. BOyle 0rneklerin sayilarinin az
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olmasina ragmen hem Tiirkiye’de hem de disarida
var oldugunu saniyorum. Bir sanatg¢i i¢cin hem iki
boyutlu hem ti¢ boyutlu calismanin yaraticili§ina
ozgtirliik ve zenginlik kattigina inaniyorum.

Seramik yerine heykele gecmeyi
diisiinmedin mi?

Bu 6nemli bir soru, madem Kki ii¢ boyutlu ¢a-
lismak istiyorum, neden heykel degil de seramik?
Aslinda okulda en ¢ok ziyaret ettigim, izledigim
atOlyeler heykel atolyeleriydi. Ama heykelin sorun-
lari, boyutlari o siralar beni tirkiitmiistii. Seramik
ise daha uygun geldi bana, hem resmi, hem de hey-
keli barindiriyordu icinde. Hem renk bakimindan,
hem de form bakimindan resim egitimimin bana
cok seyler kazandirdigina inaniyorum.

Senin hakkinda Alman bir elestirmen cok
glizel bir inceleme yapmis, onu animsatmak isti-
yorum. Diyor ki, “1950 sonralar1 yapilan ¢canaklar,
parcaciklar ustalikla katlanmuis, yarilmis, tist iiste
konmuslar, ¢ok tutarli dengeli bir form duygusu
var ve bu durum onlara yiiksek estetik bir kalite
veriyor.” 1960’larin objeleri icin ise, “Daha kolay
bozulan ve bozan havasina girmis” diyor. Bu giizel
bir gozlem ve o donemde saniyorum, sen daha

serbest, daha plastik endiseleri diisiinerek calis-
missin ve elestirmenin dedigine gore, bu islerdeki
belirgin katlamalar, objelerin kullanma degerle-
rini gittikce yabancilastirmis. O zamanlar dahi
senin daima plastik bir endisen var, saniyorum
seramigin geleneksel, islevsel yonii hep ikinci
planda kalmis senin i¢in.

Mr. Gottfried Borrmann’in bu incelemesi 1975
yilinda Tiirk hiikiimetinin katkilari ile katildigimiz
1975 Minih Uluslararasi El Sanatlar1 Fuari’ndaki
islerim lizerinedir. Orada bir baski hatasi var. Yap-
tigim bu katlamali isler 1960 sonlari ve 1970 baslari
calismalarimda. 1960 baslarinda ilk ¢calismalarim
kap sanati gelenegi icindeydi. 1963’lerde ve ondan
sonra kap sanatinin islevsel yoniinii giderek geri-
de birakarak, formun kendi estetik yapisi listiine
diistincelerim yogunlasmaya baslada.

O yillarda Amerika’da miydin?

1961 yilinda Fulbright Bursu ile Amerika’ya git-
tim ve 1963 yil1 sonlarina kadar oradaydim. School
for American Craftsmen okulunda seramik egitimi
gordiim, yiiksek lisans diplomami alarak mezun ol-
dum ve Worcester Craft Center’da 68retim gorevlisi
oldum, ayni zamanda ¢alismalarimi siirdiirdiim.
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Nitekim ilk kisisel sergim de burada 1963 yilinda
gerceklesti. Seramigin islevsel yoniinden ayrilma-
min ipuclar1 da bu sergide belirginlesmisti.

Sen Amerika’da iken bu ipuclarini veren sa-
natcilar gérdiin mii?

Tabii, bu ipuclarini veren sanatcilarin basinda
hocam Frans Wildenhain gelir. Ondan sonra ¢cagdas
seramigin en yetkin temsilcisi Peter Voulkos ve John
Mason, Daniel Rhodes, Rudy Autio, Toshiko Takaezu
su anda hatirladigim ilk isimler. Zaten 1960’larin ba-

sinda Amerika’da bulunmam benim i¢in ¢ok sansl
bir olaydi. Clinkii, seramik sanatinin ¢agdas yorum-
larinin iyice belirginlesip ortaya ¢iktigi bir ddneme
rastlar. 1950’ler Amerikan seramik sanatinin patla-
y1s yillaridir. Kendi seramik gelenekleri olmadigi
icin diinya seramik gelenegini izlemis, incelemis ve
kendilerine uyarlamislardir. Uzun yillar izledikleri
Avrupa seramik sanati degerlerinden giderek siyrila-
rak kendi yorumlarini getirmeye baslamislardir. Bu
patlayisin ti¢ 6nemli etkeni Japon zen ¢comlekgiligi,
soyut disavurumecularin ylizeye, konstriiktivistlerin
de forma getirdikleri 6zgtirliik ve cosku olmustur.

Candeger Furtun, Figir III, 1988
Sanatg¢inin izniyle
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Dedigim gibi, 1960’1ar cagdas seramigin te-
mellerinin atildig1, gecmis geleneklere meydan
okundugu ve yeni yorumlarin ortaya ciktigi bir
donem olmustur. Artik, seramik islevsellik yoniinii
endtistriye birakarak bir “sanat dili” olarak ortaya
cikmuisti. Tabii, bu durum beni heyecanlandirmis
ve etkilemisgti.

Tiirkiye’ye gelince islerinde belirgin bir de-
gisiklik oldu mu?

Evet, basindan beri seramigin islevsel yonii
benim gercek ilgi saham olmadi. Ele aldig§im vazo,
canak ve tabaklar islevselliklerini tam reddetmese-
ler de, onsuz da yasayabilen, plastik degerleri daha
agir basan bicimler olarak ortaya cikti. Daha ileri
tarihlerde kap sanatindan iyice ayrilarak doga ve
insan figliriinden kaynaklanan ¢calismalar yapmaya
bagladim.

Evet, 1973 serginde giéstermis oldugun bazi
islerde organik formlar epey ortaya ¢cikmis du-
rumda. Figiirler ve yiizler diyebilecegimiz bacak
ve kol parcalari ve hatta bugiin yaptigin islerini
hatirlatan cizgiler var. Neden acaba, bugiinkii
gibi acik secik figiire girmek bu kadar zaman
aldi?

Sahiden de uzun bir zaman aldi figliriin tekrar
ortaya ¢cikmasi. Tekrar diyorum, ¢tinkii Akademi’de
mezuniyet islerimde figlir calismalari olmustu. Se-
nin 1973’te sezdigin ve 1980 sergimde iyice ortaya
cikan ytizler, sirtlar hep icimde tasidigim insan
olgusunun iyice belirginlesmesidir. Dogay1 izlerken
bile, gordiigiim her kabukta, tohumda, taslarda in-
san figlirleri gériirdiim. Ama, Amerika’da seramik
geleneginin icine dylesine dalmistim ki, bu insan
figlirleri zamanla ortaya cikabildiler.

Eger dogru animsiyorsam, figiire daha ser-
best, daha hazir bir sekilde girmeye karar verdigin
zaman, ailendeki kayiplara ve oliimii ¢cok yakin-
dan yasadigin bir doneme rastlamakta. Bunu soy-
lememdeki neden, senin islerinde basindan beri
var olan bir sessizlik vardi. 1980°den beri 6zellikle
figliriin O0liim temasina gondermeler yaptigini
goriiyorum. Bu gozlemime katiliyor musun?

Katiliyorum tabii. Insanin var olusu, yok olusu
ve bunlar1 kapsayan sorular beni hep ilgilendir-
mistir. Bu sorular1 hep irdelemisimdir. Senin de
degindigin olaylardan sonra 1980 sergimde ger-
ceklestirdigim figiirlerde simgesel olarak 6liime
gondermeler yapmistim. Cerceveler icindeki yiizler,
sirtlar bir var olmayi, bir yok olmayi, nereye kadar
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yok olma ve yasamigligin biraktigi izleri irdelemis-
tim. Son yaptigim islerde, insani bu agir sorunlarin
disinda tutarak, yasam i¢inde almis oldugu degisik
pozlarda vermeye caligtyorum.

Bu “var mi, yok mu” diisiincesi basindan beri
cok ilgilendirdi diyorsun. islerinde de bunun
karsitini ararken, 1960°lardaki islerinde, 6zellikle
koymak ve bozmak yonteminde metot olarak
“var mi1, yok mu”yu ilging bir sekilde uygularken,
1980’lerdeki sirtlarda asgariye indirme yoluyla
bir arayisa girmissin. Simdiki islerin daha da
farkli. Bunlarda “var mi, yok mu”nun 6tesinde
bir sonsuzluk boyutu var. Sanki, sen hep diyorsun
ya “Hayatta hepimiz bir tavir aliyoruz”, burada
uzun bir bekleyis, Batililarin ¢ok farkli, cok Sark-
11, hatta mistik bulduklari bu bekleyis tavrinda
yasam ve Oliimiin ¢eliskisinin duyarlilig1 var gibi,
Ozellikle oturan figiirlerde. O duraganlik, figiiriin
organik formundaki dinamizmle bir celiski ya-
ratiyor. O ¢eliskide bir yasam boyutu var. Orada
giizel bir ifadeye vardin bence.

Bu celiskiyi biitiin insan figiirlerim tasiyor sa-
nirim. 1987’°de yaptigim figtirler de, duragan, sessiz
olmalarina ragmen, iclerinde bir kipirti, bir gerilim
tasiyorlardi. Ayrica figiiriin mekan icinde kapsa-

dig1 yer de 6bnemli. Duvarda seri olarak yaptigim
bu figtirleri daha biiyiik boyutta ortaya koydugum
zaman ¢cok bagka anlamlara gondermeler yaptigini
da gordiim.

Bana bir bagka calisman da ilgin¢ geliyor,
onlara kosan adamlar mi diyorsun?

Hayir, kosan adamlar demiyorum, ¢linkii onlar
kosmuyorlar, kosma oncesi bir durumdalar.

Evet, onlar hareket hakkinda degiller, bilakis
hareket 6ncesi hakkindalar ve o kadar da hare-
Ketsizlik hakkindalar. Onceki figiirlerinle ayni
boyuttalar. Bir de renk var seramiklerinde, ilgin¢
kullaniyorsun rengi. Renkler taze bir boyut getiri-
yor islerine ve de katmerliyor. Mavi ile pembe son
derece etkileyici. Gene Alman elestirmenin, daha
onceleri kullandigin ve sergide de ¢cogunlukla
kullandigin noétr renk iizerine yazdiklari ilgimi
cekti. Diyor ki “Furtun’un seramik objeleri sicak
gri renkli, monokrom bir sirla kapli, bu gercekten
dikkati cekmenin giicliiliigii, bu ton Furtun’'un
son derece duyarli formlari icin tek olanakli renk
tonu, ¢linkii bu formlar son derece spontan, fakat
en ince ayrintilarina kadar ¢cok dogal bir kafilik
icinde. Formlarin akiciligi kendisini daha fazla

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-160



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Candeger Furtun, Figdr II, 1988 Candeger Furtun, Form, 1973

Sanatc¢inin izniyle Sanatc¢inin izniyle
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gosteren bir sir altinda mutlaka kesilecek, yok
olacakti.” Bu ¢cok dogru. Fakat burada, sen yeni bir
atilima girdin. Bu yeni atilim ¢ok heyecan verici,
ciinkii, kavramsal olarak mesele berraklastikca
renk yerini buldu ve tam yerine oturdu. Yani 6liim
ve yasam hikayesi netlik kazandikca ve figiirde
biitiin formu ile, ihtisami ile belirginlestikce sen
kuvvetli renkleri rahatca secip formu ezmeden
kullanabildin. Bu sergideki pembe renge ne di-
yorsun?

Evet, pembe ile yasami ortaya koyuyorum. Ten
rengi gibi. Bundan 6nceki agir diistinceler dagildi
ve insan1 daha oldugu gibi almaya calistim. Burada
renk lizerinde durman ¢ok énemli, ¢clinkii rengin
boylesine biiyiik bir plakada tek renk olarak ortaya
konmasi son derece riskliydi. Bu tonu bulmak ve
figiirle bagdastirabilmek, ancak zamanla ortaya
koyulabilinen bir sey. Ayrica renklerin de bir anla-
mi1 var, pembe teni vurgularken, mavi daha askin
anlamlar tasimakta.

Bu bulundugun noktada, hayat felsefenle isin
yakinlagmis bir durumda. Boyle bir noktada, Bati
sanatindaki cagdas hareketler ne kadar ilgilendi-
riyor seni, umurunda mi?

Tabii, yakindan ilgilendiriyor, ¢ciinkii ¢agimi
tanimak ve anlamak istiyorum, bu nedenle dis kay-
nakli bes dergi giriyor evime. Ama, asil 6nemli olan
sanatcinin kendi gelisimi, kendi gercegi var. Orne-
gin benim bugiin figlir yapmam, zamanimizdaki
yeni ekspresyonizmin figiir tutumundan kaynak-
lanmiyor. Benim icimdeki figiir olgusunun zaman
icinde yogrulup ¢cikmasindan kaynaklaniyor. Zaten
figlirli ele alma bicimlerimiz de ¢ok farkli.

Oturan figiirler yan yana kondugunda, don-
durulmus bir friz esprisinde. Burada klasik figiir-
lere gondermeler ¢ok acik secik.

Dedigin dogru, benim islerimde klasik yapitla-
ra gdndermeler ¢cok. Burada yasadigimiz yapitlar,
Kklasik yapitlar, cogunlukla miizelerde, arkeolojik
kalintilarda Hitit, Yunan, Roma eserleri ile cevrili-
yiz. Gliniimtizdeki figlir anlayisindaki tutum, yani
figlirli bozma, dagitma, carpitma, insan figiiriinii
bagka anlamlara gotiirtiyor. Ayrica, benim art arda
koydugum figiirler, bir friz esprisi icinde olup ayni
durusta olsalar bile, kii¢iik ayrintilarla bir farklilig
da ortaya koyuyor.
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Bu yapitlari seramik disinda bir malzeme ile
yapmay1 diisiindiin mii? Bu malzeme seni sinir-
lad1g1 gibi, sana zenginlikler getiriyor olmali, ne
dersin?

Evet, zaman zaman c¢ok diistindiim, ¢linki
seramik yapimi bazen insani isyan ettirircesine
zor ve sinirli. Ama, insan elini topraga bir kere koy-
duktan sonra ondan ayrilmak ¢ok zor. Ciinkii Kkil,
yasayan, gizli glicleri olan biiyiilii bir malzeme.
Islak oldugu zaman uyumlu ve uysal, sanki her
istediginizi onunla yapabilirmissiniz gibi; ama dyle
bir noktasi var ki artik orada ona yaklagamazsiniz
bile. Hele atesle karsilastigi zaman, tiim bilginiz
ve dikkatinize ragmen atesten nasil ¢ikacagini bi-
lemezsiniz. Ciinkii kilin icindeki tiim birikimi tam
olarak bilemezsiniz. Pistikten sonra, kirilabilirligine
ragmen son derece dayanikli, binlerce yil yasayabi-
lir. Yapanin soluk alisini, elinin en hafif hareketini
bile yansitan, her evresi degisik ve stirprizli olan
bu malzemeden ayrilmak ¢ok gli¢c. Ama, kim bilir,
insan da kil gibi stirprizlerle dolu.

Say1: 204, 18-20.
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HALE ARPACIOGLU ILE
CAGDAS RESIM SOYLESISI

Istanbul’da resimlerini sergileyen Hale Arpacioglu
ileyapilan soyleside cagdas resim akimlari ve kay-
naklariiizerine diisiinceler ve Venedik Bienali'nden
izlenimler bulacaksiniz.

Ozellikle Batr’da geometrik soyutlamanin
ve soyutun tekrar harekete gecmesi sonucu
Tiirkiye’de de son zamanlarda sanki en giincel, en
ilerici sanatin figiir dis1 bir sanat oldugu izlenimi
var. Benim izlenimim ise figiir ve soyutun birlikte
var olduklari. Sen ne diisiiniiyorsun?

Evet 1980’li yillarda neo-ekspresyonizmden
sonra, hatta ona paralel olarak bir soyut akim bas-
ladi. Bu yeni akima neo-geo diyorlar. Buglin bu
yeni soyutcularin kullandigi soyut dil eski moder-
nistlerin 6rnegin Mondrian’in kullandigi anlamda
yani mutlak denge, mutlak estetik gibi arayislarin
icindeki formel yaklasimin disinda bir sey. Yeni
soyutcular aldiklar1 bu soyut dili, bugiiniin diinya-

siniisaretleyen, kodlayan bir sekilde kullaniyorlar.
Ornegin Peter Halley kareyi alip, bu bir hiicredir,
diyor. Yeni soyutcular, soyutu bugiintin gercekle-
rinin temsilinde bir ara¢ olarak kullaniyoruz diyor-
lar. Yani gecmisin soyut formlari farkli bir anlam
ytiklenerek kullaniliyor.

Neo-geo’cular toplumsal gercekleri temsil etme
meselesinden bahsediyorlar. Bu arada ben kendi
resmime baktigimda ise temsili olan her seyden
bir uzaklasma gorityorum. Bu anlamda resmime
baktigimda bir figiir ve portre ressami olmadigi-
mi goriiyorum. Cilinkii ikisini de goriinen gercegin
kendisiyle iliski kurmaksizin, insanin kafasinda
olusmus, portre veya figiir kavramindan yola ¢ikarak
kullaniyorum. Gergekte kullanilan figiir kavramin-
dan baska bir sey degil. Dolayisiyla ben figiir veya
portre yapmiyorum. Biitlin bunlari su noktaya bag-
lamak icin sdylilyorum: Bence sanatin bugiin vardigi
noktada ¢agdas, ilerici sanati soyut veya figliratif
olarak tanimlamak ¢ok kisir bir yaklasim. Clinkii
durum biraz daha karisik. Ama bunu sdylerken de
akademizme selam verdigimiz anlasilmasin.
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Resminde bazi farkli etkiler goriiyorum,
Matisse’ten Picasso’ya ve Alman ekspresyoniz-
mine kadar. Zaman zaman bu etkiler agirliklarini
degistirerek beliriyor. Sen ne dersin?

Picasso ve Matisse etkileri varsa cok iyi. Varsa
diyorum ciinkii ekspresyonist sanatta yaraticilik
oyle kisi tarafindan kolay denetlenebilecek bir sey
degil. Bence her tiirlii yaraticilik icin gecerli bu. Ya-
raticiligin kokleri niyet, gayret yani biling mekaniz-
masindan ¢ok daha derinlerde. Resim sanati Bati
kokenlidir, orada gelismistir. Bizlerin de bakacagi
yer ve Ornekler oradadir. Koksiiz sanat olmaz. En
iyisi nerede yapilmissa oraya bakmak zorundayiz.
Bizlerin buglin yaptig1 bir gelenegi stirdiirmektir.
Picasso ve Matisse bu cagda bu gelenegin kilometre
taslaridir. EKspresyonist resmin tiimiinde Picasso
ve Matisse etkileri vardir. Alman ekspresyonizmine
gelince orada benim yaptigima benzer seyler gor-
milyorum. Alman ekspresyonizminde renkler ¢ig,
bicimler de keskin. Onlarin yaninda benim renkler
fazla pismis kaliyor.

Yani farkli tarih ve cografyanin yarattigi kimlik
farki bicimi etkiliyor. Ben kimligini gizleyerek su-
nan bir Doguluyum. Renklerin ve bi¢imlerin sert,
cascavlak oldugu 6gle vakitlerine glintiin gec saat-

lerini tercih eden biriyim. Resmimdeki degerler,
olgun ve koyu tonlar Alman ekspresyonizminde
olmayan seyler.

Donelim Picasso’ya. Onda beni en ¢ok etki-
leyen Ozellikler onun sonsuz cesareti, inanilmaz
hayal giicii ve tiretkenligi, yani kisiligi.

Picasso ne yapti? Resmin dilini radikal bir bi-
cimde degistirdi. Diinyaya bakisimizi degistirdi.
Bunu yaparken Cézanne’dan ve Afrika sanatindan
yararlandi.

Onun meselesi bicimi gotiirebilecegi yere ka-
dar gotiirmekti. Yani resme yaklasimi daha ¢ok
akilci idi. Resimde benim meselem bicim agirlikli
degil. Ister istemez resmin formel sorunlariyla da
ugrasiyoruz ama benim meselem belli bir psikolo-
jiye bicim bulmak. Demek istedigim benim resme
farkli bir kavramsal yaklasimim var.

GlinlimiizdeKki figiiratif sanat hakkinda ne
diisiiniiyorsun?

Herhalde gecen sezon yasanan figlir-soyut
catismalarini diisiinerek soruyorsun. Bu konu ba-
sina soyutu karsisina almis figiiratif sanat olarak
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Hale Arpacioglu, Portrait 19 [Portre 19], 1980’ ler
Sanatg¢inin izniyle

yansidi. Sdylenenleri birkac ciimle ile 6zetlemek
olanaksiz. Cok da iyi takip etmedim zaten. Ama
bence herkesin savi kendi resim anlayisindan kay-
naklaniyor. Bana gore nesnel diinyanin akademik

O8retiye gore tasviri cagdas degil. Bugiin resmin
meselesi bu olmamali, degil de zaten.

Resminde imajlar nasil beliriyor? Yani seni
baslatan bir fikir mi, veya bir konu mu?

Resme hicbir 6n hazirlik olmadan yani renk
ve bicimleri planlamaksizin basliyorum. Baslarken
kafamda tasidigim bir imaj var tabii, ama calisma
slireci icerisinde —Kki bu ¢ok hizli bir tempo- start-
taki bu imajin basina neler gelecegi belli degil. Ben
hayata ve kendine sogukkanlilikla bakabilen birisi
degilim. Dogal olarak yaptigim resim de rasyonel
ve mesafeli bir resim degil. Calisirken yasadigim,
yasamakta olan kisi konumundan siyrilip, ani ve
mekani unutup farkli bir bilin¢ katinda olma du-
rumu sanki renk ve bicimlerin 6ntinii agiyor. Bilin-
calti ise karisiyor ve rasyonel yaklasim devre disi
kaliyor. Ve imajlar tuvalin ytiziinde bulunuveriyor.
Bu otomatik bir olusum degil tabii. Ancak belli bir
calisma siireci icinde gerceklesen, yakalanabilen
bir durum. Resim yapmak sanki icinde oldugum
sistemin disina cikabilmek icin gelistirdigim bir
sistem.

Diistince ve duygulanisina yardimeci olan
kaynaklar olarak, yasamin kendisinin 6tesinde
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diyalog kurdugun insanlar ressamlar mi oluyor,
yoksa baska sanat dallarindan insanlarla daha
verimli bir alisverise girdigini sdyleyebilir misin?

Beni etkileyen Kisiler genellikle yasam karsi-
sinda benimle ayni tavri almus Kisiler. Ornegin agiz-
lardan diismeyen cagdas resim, cagdas diisiince vs.
gibi sozler var. Ben her seyden 6nce bu diisiinceyi
veya resmi ureten Kisilerin tavrindaki cagdaslhigi
gOrmek istiyorum. Ve bdyle bir sey gordiigiimde
o kisilere yaklasabildigimi ve de aramizda etkile-
simin olabildigini gdriiyorum. Bu kisiler daha ¢cok
gencler oluyor. Kendilerine yasam diye sunulan sey
hakkinda kovusturma a¢muis kisiler bunlar. Bence
cagdas tavri almis yani bireylesmis insan, aci ce-
ken insandir. Kendine yasam diye sunulan seyden
rahatsiz olan insandir. Nerede bu rahatsizlik?

Evet, haklisin. Tiirkiye’de cagdasligi iddia
eden sanatcilarin yasamlarinda o celiskiyi, o mii-
cadeleyi gormek istiyor insan. Bize biraz da Ve-
nedik Bienali’'ni anlatir misiniz? Bienal’den bir
sanatci goziiyle edindigin genel izlenim ne oldu?

Venedik’e gitmeden evvel Bienal biiyiik 6dii-
liiniin Jasper Johns’a verildigini biliyordum. Bu
ylizden 6nce onun pavyonuna gittim. Jasper

Johns’un son islerine figliriin girmesi beni sasirtti1.
Amerika’da soyut disavurumculardan sonra res-
mi yeniden tanimlama ¢abalari sirasinda resmine
konu olarak sayilari, Amerikan bayragini, Amerikan
haritasini secerek ticlincii boyutu reddetmesiyle tin
kazanmis biri. Tuvalin iki boyutuna sadik kalarak
resim yapiyor. Her tiirlii illiizyona karsi. Uciincii
boyut isin icine girdiginde nesneyi tuvale ekleyen,
ilistiren bir sanatci. Bu kez onun bu teoriyi bira-
kip, kendine, sanatina ve diinyaya bakarken resme
figlirti soktugunu goriiyoruz. Mevsimler dedigi,
dort mevsimlik bir dizi resimde golgeyi andiran bir
insan figiirti var. Ben bunlarda tuhaf bir cekingen-
lik sezdim. Sanki Johns duygusalliginin yaninda
ussalligini koruma cabasindaydi.

Bunun disinda enstalasyon sanatina yakin
olmadigimi biliyorsun. Bu alanda Marisa Merz,
Jannis Kounellis, Maurizio Mochetti gibi isimler
Bienal kapsamindaydi. Bunun yani sira 1980°li
yillarda tekrar yildizi parlayan tuvalin saltanati
siiriiyordu. Yeni ekspresyonistlerin ve Italyanlarin
transavangard dedigi agir toplara, Chia, Clemente,
Paladino, Cucchi gibi sanatg¢ilara biiytik salonlar
ayrilmisti. Bunlardan Clemente’nin islerini sevdim.
Onda yenilik adina ¢aba sarf etmeksizin bir seyler
soylemek cabasi gordiim. Clemente’de birbirinden
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farkli tisluplari sergilemeyi goze alarak ortaya ko-
nulmus yapitlar vardi. Bir de tabii biitiin bu islerin
orijinallerini gormek cok 6nemli.
Peki bundan sonra ne yapmayi diisiiniiyorsun?
Bir siire sergi acmadan calismayi, biitiin cesa-

retimi toplayip resme dalip ¢ikmayi diistintiyorum.

Say1: 97, 62-64.
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Diinyada bugiin eskisinden ¢ok daha fazla sanatin
evrensel ve yerel nitelikleri tartisiimaktadir. Her
zamandan ¢ok simdi diinyanin her bir yaninda ya-
sayan sanatcilar arasinda etkilesim artmis oldugu
halde, Bati’da gelisen sanat piyasasi Bati estetigi
agirlikli tercihleri yapmaya devam etmekte, ev-
renselligi Yunan-Roma kaynakli estetik temellerle
sinirlayarak tanimlamakta israr etmekte. Cok iyi
biliyoruz ki Picasso, Afrika ve Uzak Dogu adalarin-
dan, Matisse Islam estetiginden dogrudan dogruya
yararlanmislardi. Cin, Japon, Hint, Aztek, Kizil-
derili ve daha nice kiiltiirler 20. yiizyi1lda modern
sanatin olusumu icinde yer aldilar. Modern sanat
evrensel bir estetik kurma yolunda ilerlerken her-
hangi bir sanat¢inin herhangi bir tilkede tirettigi
sanat eserinde, modernizmin pekistirdigi evrensel
estetik Ogelerin varligina ra§men yerel kiiltiirlerin
sembolik degerleri ve yerel zevklerin yitirilmedigi
de dogrudur. Bu nedenle gliniimiizde modernizm
farkli estetiklerin aligverisi ile yerel kiiltiirlerin ayni
potada catistigi bir alana dontismtistiir.

19. ylizyilin son ¢eyreginde Tiirk sanatinin
Bati’ya tam olarak ac¢ilmasindan sonra Tiirk sa-
natcilari da bu sahnede yerlerini almislardir. Tlirk
sanat tarihinin biitlin biliyilik isimleri evrensel ve
yerel degerlerin sentezini aramiglardir. Ayrica
Tiirkiye’nin sanat merkezi olan Istanbul yiizyillar
boyunca farkli medeniyetlerin katlanarak olustur-
dugu bir estetik sentezin anasidir. Tlirk sanatinin
resmen Batr’ya acilisindan ¢cok 6nce Mimar Sinan’in
eserleri Istanbul sehrinin sagladig1 Bizans-Islam
sentezinin bir ifadesi olarak daha 16. yiizyilda or-
taya ¢cikmistir. Bu nedenle modern Tiirk sanati bir
anlamda Istanbul sanatinin sentezci ifadesinin
yalnizca yeni bir ytiziidiir demek daha dogru olur.

Adnan Coker de Istanbul’un yarattig1 bir sanat-
cidir. Safak vakti Istanbul, giines batarken Istanbul,
minareleriyle, kubbeleriyle, Bizans ve Osmanli’y1
unutturmadan yasatan Istanbul, Coker’in sen-
tez yaratmak icin verdigi miicadelede minima-
list, konstriiktivist ve Malevich’in etkilerine karsi

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-172



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

direnen bir duygu ve sevgi kaynagi olmustur.
Coker’in ulastigi nokta Bati ve Dogu estetiklerinin
birlesip yarattigi taze bir bilesimdir.

Adnan Coker 1944’te girdigi Devlet Glizel Sanat-
lar Akademisi’nde saglam bir egitimle Bati estetiginin
kaynaklarini tanidi. Ozellikle italyanlari, Leonardo
ve Tiziano’yu inceledi, daha sonra 19. yilizyil donemi
icinde Corot’ya ilgi duydu, ayni zamanda heykel
calismalar1 yapti. Tiim bu incelemeler “dogaya nasil
yaklasmali1” sorusuna aranan yanitlar icin 6n calis-
malar, uyarilar, bilgi aktarimlariydi. Onemli sorun
esyanin (obje) etrafinda donen boslugu iki boyutlu
tuval ylizeyinde halletmekti. Bu problemle ilgili ola-
rak Cézanne ve kiibizme, 6zellikle Picasso, Braque ve
Roger de la Fresnaye’e ilgi duymaya basladi. 1950-51
yillarinda kiibizm ¢evresinde esyanin analizini ya-
parak soyutlamaya varan yonelislere girdi.

Coker’in 6grencilik yillarinda yaptigi calis-
malardan genc sanatc¢iyl tanimlayan bazi genel-
lemeler yapilabilir. Onemli bir karakteristik, kons-
triiksiyon ve geometri kaygisi, kompozisyonlarda
yaplya onem vermesidir. Yani onun sonuna kadar
benimsedigi yapisalci tavir daha bu yillarda ortaya
cikmistir. Bu tavrin ilk ipucunu ortaokulda yaptigi
desenlerde goriiyoruz.

Akademi’de Zeki Kocamemi’nin 6grencisi ol-
masi1 Coker icin biiyiik bir sans olmustu. Ciinkii
Kocamemi, Akademi’ye konstriiktivist tavirli bir
egitim getirmisti. Hocasi gen¢ Coker’in dogal ye-
tenegine yeterince destek olacak ve yol gosterebi-
lecekti.!

Akademi yillarinda kendini gésteren baska
bir kalic1 6zellik de sanatcinin genellikle rengi ve
ifadeyi az bnemsemesi, toprak renklerini, grileri ve
siyahlari tercih etmesiydi. Coker’in bu 6zelliklerini
ciplak ettidlerinde, Boga (1951), Kore (1951), Akade-
mi Insaati? (1951) ve heykeltiras Hadi Bara deneti-
minde yaptig1 heykellerde gormek miimkiindiir.
1951 yilinda Akademi’den mezun olan Coker 1955’te
Paris’e gidinceye dek kiibizm ¢evresinde analizler
yapmayi siirdiirdii. Denizciler® (1951) ve Kore (1951)
adliyapitlar bu cizgide gelistirilmisti. Denizciler'de
de la Fresnaye’in etkileri sezilebilir. Bu donemde
sanatci hem soyuta yoneliyor hem de yerel soyut
kaynaklar arasinda sentezler ariyordu. 1950’lerin
ilk yarisinda Tiirk resminin 6nemli isimleri kii-
bizm, postkiibizm, Bazaine ve Manessier cikisli
geometrik soyut ¢cevresinde triinler verirken iki
geng sanatci, Adnan Coker ve Liitfli Glinay, Sabri
Berkel ve Nurullah Berk’e karsi1 duyarlilikta bir so-
yutlama, soyut ve kiibizm arasi bir tarz sergilemeye
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bagladilar. Coker’in Anahtar Delikli Kompozisyon
(1951) ve Mudanya (1952) tablolar1 bu ¢izgide hacmi
(volume) terk etmek ihtiyaciyla yapilmis resimler-
dir. Hacmi terk ederek ylizeyi diizlestirmek arzusu
Coker’i giderek cizgisel bir tavra yonlendirdi. Orne-
gin Mudanya’da* imgeleri Gist tiste bindirerek bos/
dolu formlar ve saydam bir doku yaratmayi, arka
ve On planlar1 ayni tip cizgilerle isleyerek diizeyi
diizlestirmeyi basarmistir. Bagska bir deyisle derin-
lik azaltilarak dar bir espas yaratilmaistir.

1952-55 yillar1 Coker’in ¢izgi, ton ve ritim prob-
lemlerini yogun bir sekilde inceledigi, ve Klee’ye
ilgi duydugu yillar oldu. Bu donemde 6nemli olan
sorunlarin basinda ¢izgi ve ton biitiinliigi, bos/
dolu, aktif/pasif formlarin miizikal bir ritim egli-
ginde dengelenmesi gelir. Soyut Bas (1953), Salin-
cak (1953), Siyah Form (1953), Opus 15 (1954), Opus
19 (1954), Mavi Ritm (1954), Ritm ve Espas (1955)
gibi yapitlar bu endiseleri yansitir. 1951'de Coker
kaligrafi ile ilgilenmeye baslar. Yukaridaki prob-
lemlerin yanina eski yazi 6gesini de ekleyerek yerel
kaynaklarla soyut arasinda bir sentez olusturmayi
amaclamaktadir. Bu ¢cabanin en giizel 6rnekleri-
ni Soyut Hiisniihat (1954) ve Hiisniihat ve Espas
(1955) gibi geometrik soyut tavirli tablolarda go-
rebiliriz®.

1955’te Adnan Coker Paris’e gitti. Bunu izle-
yen dort yil siiresinde orada karsilastigi yepyeni
bir akimi 6ziimsemeye c¢alist1. Kisa bir stire André
Lhote’un 6grencisi olduktan sonra (1956-57) onu
terk ederek Henri Goetz atdlyesine girdi. Bu sirada
De Staél’i kesfetti ve kisa bir slire onun etkisinde
kaldi. Paris’te karsilastig1 soyut disavurumcu akim
Coker’e yepyeni degerler getiriyordu. Neydi bu yeni
kavramlar? 1. Boya maddeli soyut sanat, 2. Jestiiel
resim, 3. Enformel resim ve resimsel soyutlama
(painterly abstraction). Soyut disavurumculuk ile
birlikte sanat diline dogaclama, resimsel rastlanti,
amaci gizlemek gibi yeni kavramlar girmisti. Resim,
resmin olusum stirecini gosteren bir aynaya do-
nismiisti. Coker de jestiiel firca darbeleri ve boya
bicagi ile boya maddesinin 6nemini vurgulayarak
amacini gizli tutmaya c¢alistig1 resimler yapti. Bu
tavri Ornekleyen Etat d’dme (Ruh Haleti, 1957) adl1
resimde tas-toprak karisik boya katmanlari bile
kullandi. 1958’i izleyen iki y1l boyunca resimlerin
mavi tonlar tizerinde yuridiiglini goriiyoruz. Co-
ker o yil Istanbul’u ziyaret ettiginde kendi kentinin
mavi 1s181n1 kesfetmisti®.

Paris her ne kadar sanatg1 i¢in yeni resimsel de-
gerleri tanidig1 bir donem olmussa da eski ilgi alanla-
rindan bir anda ve kesin olarak koptugu sdylenemez.
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Adnan Coker, Kisisel Sergi, Derimod Kiltdr Merkezi, 1989

SALT Arastirma, Yusuf Taktak Arsivi
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Ornegin Nostalji (1956) hala cizgisel geometrik soyu-
ta gondermeler yapan bir ¢calismadir. Nitekim 1964
yilina kadar soyut disavurumcu tavir etkisini stir-
diirdtigti halde sanatciy1 isgal eden bazi ilgi alanlari
ve belli karakteristiklerin devam ettigini gortiyoruz.
Bunlarin en 6nemlisi Coker’in kaligrafi ve ritme karsi
duydugu ilgi ve yapisal kaygilardir.

1960-64 yillarinda olusan resimleri iki grupta
toplamak miimkiin. Bunlardan biri yapisalligin
agir bastig1 yaklasimin tiriinleridir. Bu gruptaki
Espas I (1959), Mavi Espas I (1960), Mavi Espas V
(1960), Anten (1963), Vehbi Coker’e Anit (1967) gibi
resimlerde konstriiksiyon vurgulanmuistir; ikin-
ci grubu olusturan resimlerde, 6rnegin Ahtapot
(1959), Mavi Barok (1963), Mor Mavi Espas (1963),
konstriiksiyon ikinci plana itilmis, jest daha 6nem
kazanmustir. Birincisini i¢c gézlem, ikincisini jestiiel
diye adlandirabilecegimiz bu iki grubun paylastik-
lar1 ortak noktalar rengin az ve tonal karakteristigi
oldugu gibi kaligrafide jesttiel isaretlerin devam
etmesidir. Ayrica her iki karakteristik sanat¢inin
1960 Oncesi ¢calismalarindan bu yana gelen stirek-
liligin de isaretleridir.

Bu iki grup resmi birbirinden farkli kilan 6zel-
likler olarak, birinci grupta tuslarin irili ufakli olup

sik ve kalin boya katmanlarini olusturmasi ve tu-
valin ortasinda toplanarak merkezi bir kompozis-
yonla sonuc¢lanmasi; ikinci grupta ise tuslarin daha
genis, boya katmanlarinin daha seyrek, jestlerin
daha biiytiik olusu ve kompozisyonun kenarlara
kagmasi gosterilebilir, i¢ gdzlem izlenimi veren bi-
rinci gruptaki resimlerde Coker’in Cézanne etkisini
tasidig1 da soylenebilir. Ge¢ Cézanne yontemine
yaklasan bir kontrpuan sistemini uygulayan sanatci
konstriiksiyonu miizikal bir kompozisyon disiplini
icinde olusturmaya calismistir.

Soyut disavurumcu tavir Adnan Coker’in agilip
genisledigi, boya maddesini tanidig1 ve resimsel
degerleri arastirdigl bir donem olmakla beraber
gercek anlamda akademik egitiminin son done-
midir aslinda. Bunu izleyen yillarda sanat¢iy1 6nce
kisilik arayisi icinde, daha sonra olgun bir ddnemin
trtinlerini verirken gériiyoruz.

1964 sonbaharinda Adnan Coker kisa bir stire
icin Paris’e gitti. Ekim 1964-Mart 1965 arasinda
gecen bir slire icinde Coker’in resimleri degismeye
basladi. Soyut disavurumculuk artik onu tatmin
etmiyordu. 1968’e kadar stirecek olan bir kriz do-
nemi baslamisti. Bu yillarda sanatg¢i Yiiriiyen Etler
diye adlandirdig1 bassiz ve kolsuz figiir resimleri
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yapmaya basladi. Soyut disavurumecu tavrin 6ne ¢i-
kardig1 ylizey tutkusu, coskulu fir¢ca darbelerinden
olusan kalin boyali ylizeyler ve miizikallik yerini
tuvalin dokusunu gosteren yalin, tek kat ve siyah
bir ylizeye terk etmeye basladi. Bu yillarda soyut
disavurumculuk Paris’te etkisini yitirmisti. Coker
her ne kadar bu durumdan etkilenmis olursa ol-
sun, 1970’ten itibaren gosterdigi gelisim cizgisi g6z
ontine alindiginda krizli yillar 6zgiin bir arayisin
ilk isaretleri olarak kabul edilmelidir. Bu donemde
sanatci kendinin olan bir diinyay1 ve onun dilini
kesfetmek pesindeydi. Sert bir kopma gibi gériinen
bu degisim noktasi gidis gelislerle dort yil stirdii.
1965’te Salzburg’dayken yaptigi jestiiel soyut resim-
ler ve 1967 tarihli Vehbi Coker’e Anit tablosu eskiye
donitislerin birer kanitidir.

Coker’in biling¢li olarak yapmak istedigi sey
artik kargasa olarak gordiigii soyut disavurumcu
espasa bir sinirlama getirmekti. Yiiriiyen Etler seti-
sinde kullandig1 siyah fonlar geleneksel espasa bir
geri dontistli. Fakat bir siire sonra bassiz, kolsuz ve
bacaksiz figlirasyonu sert geometrik bolmeler icine
almaya basladi. Daha sonra Sinirli Kaos (1968) ve Iki
Goriintii’de (1969) oldugu gibi geometrik sinirlarin
icinde kalan boltimler figiirden ¢cok disavurumcu
tuslarin soyutladigi bicimlere dontistii. 1969 yilina

geldiginde Coker’in amaci berraklagmisti. “Sinirl
Espas” problemini biling¢li olarak Sel¢uk-Osmanli
mimarisi esliginde isleyecekti.

1964-68 yillarinin yenilenmeyle sonu¢lanan
bir kriz ve arayis donemi oldugunu gordiik. Bu
stirede Coker ge¢cmisinden kopmakla beraber bazi
onemli 6zellikleri stirdiirdii. Hi¢cbir zaman soyuttan
tam olarak kopmadi. Somut disavurumcu tavirla
isledigi figiiratif formlarda bile zaman zaman kont-
rpuan sistemini ve jestiiel ¢izgiyi devam ettirdi.
Bu durum figiiriin ¢cevreledigi geleneksel espasla
ilging bir karsitlik yaratarak sanatcida o zamana
kadar rastlanmayan bir sistem tutarsizligina sahne
oldu. Coker bu dénemi anlatirken resmi sistem
diistinmeden bilek glicli adina yaptigini animsi-
yor, cesitli tisluplara basvurma nedenini kendi-
sinin Bat1’y1 yapan felsefeden mahrum olmasina
bagliyor. Kavram kargasasinin temelinde kargsit
gerceklerin varligini hisseden ve onlar1 hentiz bir
senteze ulastiramayan sanatcinin sancili arayislari
yatiyordu. Bu miicadelede sanat¢i modern Tiirk
resmine yapacagi katkinin temelini atma savasini
veriyordu.

1968 ve 1969 yillarinda Coker soyut disavurum-
cu tavirdan minimalist tavra kesin olarak gecerken
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kendisini glintimiize kadar isgal edecek olan bazi
problemlerin ipuclar1 da belirmeye basladi. Bun-
larin en 6nemlisi yapisalligin simdi bir mimari
temele oturmasidir. Diger sorunlar simetri, denge,
bicim ve rengin en aza indirilmesi, siyahin mutlak
bosluga donilismesi ve yine yiizey resmi.

Coker’i bu yillarda derin derin diisiindiiren
yap1 fikri yalniz resmin kurgusunda degil, sekil-
li tuvallerde (Vehbi Coker’e Anit, 1967; Asamblaj,
1969) ve Kiime tablolar serisindeki kompozisyon
semalarinda (1969, 1970, 1971) ve sanat¢inin 1961 ve
1973 sergilerinin diizenlerinde defalarca ve degisik
bicimlerde ortaya ¢ikacaktir.

Coker, 1969 yilina dogru Bati sanatinin teme-
lini olusturan hag¢ konstriiksiyonu kullanmamaya
karar verdi. Bu kritik bir karardi. Sanat¢i1 boylece
dort-bes yildir siiren kavram kargasasina berrak-
lik getiriyor, senteze dogru 6nemli bir adim atmis
oluyordu. 1969°da yaptig1 Dogu Cercevelemesi adli
tabloda ilk kez Islam mimarisinin 6zelliklerini kul-
lanmaya bagsladi. Burada mor, pembe, eflatun i1siktan
olusan alanlarin tiimiiyle yalinlastigini ve bunlar
cerceveleyen yalin siyah formun Islam mimarisine
gondermeler yaptigini gorityoruz. 1971 Yilina Saygi
(1970), Bes Eleman On Istk (1972), Cifte Minare + Cifte

Minare (1972) gibi biiyiik boyutlu tuvallerde ayni tavir
yinelenip peKkistirildi. Coker Yiiriiyen Etler serisinde
siyah alanlar1 yalin fakat geleneksel bir fon olarak
kullanmisti. Simdi ise siyah bosluk yalin bir boya
tabakasi olmakla beraber geleneksel fon islevinden
kurtulup pozitifisikli elemanlarla karsitlik icinde ya-
sayan geometrik bir bicim kazaniyordu. Bu yapitlarda
sanatcinin soyut doneminde goriilen bazi 6zellikler
de stirmektedir. Isikli formlarin oransal olarak biiytik
tutuldugu resimlerde (6rnegin yukarida s6zii gecen
li¢ biiytik yapit) acik ve koyu formlar arasindaki ilis-
kiler Coker’in geometrik soyut déneminde rastlanan
bos/dolu, pozitif/negatif formlarin iliskilerinin ar-
dinda yatan endiseleri yankilar. Fakat yeni resim-
lerde dikey ve yatay formlar eskisinden farkli olarak
ritmik bir 6rgii icinde erimezler. Yatay aks tizerinde
glinesin batisini animsatan 1sikli bantlar, dikey aks
tizerinde beliren siyah cerceveden olduk¢a uzakta
bir yerde durmaktadirlar. Yani ha¢ konstriiksiyonu
olusturan dikey ve yatay akslar burada birbirlerinden
uzakta ve niteliksel olarak ayridir. Bunlarda iceriden
disariya bakma duygusu hakimdir. Ayni yillarda
gerceklestirilen Siyah Simetri (1970), Gerilim (1970),
Mor Stnirlama’da (1971) ise 1s1kl1 bigimlerin orantil
olarak kiictilmesiyle siyahin seyirciyi icine cekerce-
sine siirekli genisleyen bir bosluk yaratmasi miim-
kiin olur. Resimler giderek bu cizgide gelisecektir.
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1980’1i yillarda 1s1kl1 bantlar manzara 6zelligini yiti-
rerek uzay duygusu yaratan siyah boslugun icinde
asili kalirlar (6rnegin Alinlik, 1985; Malevitche Saygi,
1985; Dizi I, 1987; Dizi II, 1987; Dizi V, 1987).

Coker Selguk-Osmanli mimarisini bilincli ola-
rak kullanmaya karar verdikten sonra minareler
(Cifte Minare + Cifte Minare, 1972), Tiirk licgeni
(Dinamik Simetri, 1973-78), Ali Cafer Kiimbeti (Actk
SimetriII, 1975), kemerler (Bursa, 1986) gibi bircok
yapisal ve stisleyici elemanlari resminde kullandi.
Hatta 1973 yilinda Amerikan Kiiltiir Merkezi’ndeki
sergisinde resimleri “T” seklinde, cami planlarin-
dan esinlenerek diizenledi.

1973-76 yillar1 sanatcinin “aski bicim” ya da
“kalip bicim” diye adlandirdigi bicimleri siyah bos-
luk icinde, havada, cesitli uzakliklarda yerlestire-
rek cok sayida eskiz ve yagli boya deneyler yaptigi
yillar oldu. Amaci obje degerini soyut bicimlerde
aramakti. Bu bicimleri geometrik bicimcilikten
farkli kilan seyin bunlarin soyut olmakla beraber
varliklarini boslukta duyurmalar1 oldugunu soy-
liiyordu.” Resimde artik dis gercekligi cagristiran
hicbir sey kalmamuisti. Ne var ki sanat¢i soyut bir
dille somut duygular1 yasatmak istiyor, 1s1k sacan
soyut bicimlerin varliklarin1 duyurmalarini, siyah

alanlarin ise mutlak espas ya da tam bosluk duy-
gusunu yasatmasini, yani somutlasan bir bosluk
goriiniimii kazanmasini istiyordu. Bir baska sorun
da mutlak bir dengeyi simetrik gerilim yaratarak
elde etmekti. Boylece bir yanda Islami 6zelliklerle
oynarken, 6blir yanda evrensel anlamlar yiiklemeye
calistyordu resmine. Coker’in tiim bu siire icinde
unutmadigi bir sey de resim ylizeyi problematigiy-
di. Boslukta sallanan “aski bicimler” birbirlerinden
uzak ya da yan yana olduklari halde kendi aralarin-
daki ve boslukla aralarindaki gerilimli denge onlar1
fona bagliyor, derinlik duygusuyla beraber ylizey
duygusu yaratmaya hizmet ediyordu.

Coker 1975 yilinda Kayseri'de gordiigii Ali Ca-
fer Kimbeti’'nden esinlenerek mantikli bir hamle
yapti. Acik Simetri II adl1 yapitinda ilk kez 1s1kl1
bantlar resmin ortalarindan tuvalin kenarlarina
kaymaya basladi. Bundan sonra kenarlari agilan
tuval yiizeyinin giderek yana, resmin arkasina ve
duvara dondiiglini izliyoruz. Duvara donen ylizey-
lerle birlikte 1s1kl1 seritler de 6nce tuvalin ortasin-
dan kenarina kaciyor, daha sonra da duvara dogru
yOnelip, bu asamada cerceveye asilip kaliyorlar.
Yanilsama uzamindan elle dokunulabilir gercek
uzama gecis bu. Tuval boylece heykelsi boyutlara
ulasiyor. Bursa’da (1986) tuvalin iki tist kdsesine
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kacan 1s1kli seritler Yesil Cami’nin kesik kemerle-
rine atifta bulunuyor. Tuval ise mimarinin kendisi
oluyor. Coker giderek acaba tuvali terk edecek mi
sorusunu aklimiza getiriyor.

Adnan Coker’in sanati1 45 yila yaklasan bir stire
icinde sert ve yumusak gecisler yaparak kendi icinde
evrilip olgunlasti. 1955, 1964 ve 1969-70 yillar1 sanat-
cinin atilimlar yaptigr donemec noktalari. 1955’te
Paris’te soyut disavurumculukla karsilastigi zaman,
1964’te yine Paris’te siyah fonlu ve figlirlli resimlere
basladiginda ve bir kere daha 1969-70’ten glinlimii-
ze kadar stirdlirdiigii minimalist tavra giristiginde
Coker’in sicramalarla tislup degistirdigini izliyo-
ruz. Fakat bazi 6zellikler hicbir zaman kaybolmadi.
Her zaman bi¢imi renge tercih eden, yapisalliktan
ayrilmayan bir sanatci olarak kaldi. Sicrama ya da
kopukluk gibi goriinen noktalar Coker’in sanat ta-
rihi ile diyalogu g6z 6niine alindiginda yumusak ve
anlasilabilir pasajlar olarak goriilebilir. 1951-54 done-
minde bos/dolu, pozitif/negatif bicim dengelerinin
kontrpuan sistemi i¢cinde denendigi soyut calismalar
Cézanne’a bagli oldugu gibi, 1955’ten sonra Coker’i
etkileyen soyut disavurumculuk akiminin kendi-
sinde Cézanne temel olarak vardir. Ayrica Coker’in
hocasi Zeki Kocamemi’ye hocalik yapmis olan Hans
Hofmann’in “push and pull” teorisinin Cézanne’la
gbbek bagi oldugu diistiniiliirse Cézanne-Hofmann-

Kocamemi ve dis etken olarak soyut disavurumculu-
gun cok yakin halkalarla birbirlerine bagli olduklari
ve Coker’i saran etki cemberinin organik baglari
daha iyi gortilecektir.

Coker’de asil kopukluk 1964 yilinda oldu.
1988’den bakildiginda sanat¢inin olgunluk do6-
neminin tohumlarinin o noktada atilmis oldugu
anlasiliyor. Yiizey resminden geleneksel espasa,
soyuttan figiire gecerek sanat tarihi ag¢isindan geri-
ye doniis gibi goziiken bu karmasik siire¢, Coker’in
kendi gercegini ve kisiligini tanimlamaya calistigi,
kendi dilini kesfetmek icin 68rendigi dili unutmaya
hazir oldugu bir donemdi. Sentez olustugunda es-
kiden beri ugrastig1 problemleri yeni bir sekilde ele
almisti: yine soyut, yine konstriiksiyon agirlikli, az
renkli ve yine yiizey resmi. Fakat simdi bicim, renk
ve denge elemanlari en aza indirilmis, ylizey resmi
derinlik ve bosluk duygusuna ragmen ve birlikte
geliserek 6zgiin bir anlam kazaniyordu. Coker’in
dili her zaman cagdas, her zaman modern ve Tiirk
resim sanatinda her zaman 6nci olmustur. Yirmi
yildir yaptig1 siyah minimalist tavirli resimler ol-
gunlastikca zaman ve mekan tanimini inkar ederek
seyircisinde bazen Islami, giderek daha genis bir
evren belki uzay duygusu yaratacak, bosluk mistik
bir agkin sesini duyurmaya calisacaktir sanki. Tiirk
resminde 1940’lardan beri konu olan “buradanlik”
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meselesine Adnan Coker mimari espas ve rengin
ozellikleri sayesinde 6zgiin Oneriler getirmistir. Al-
tini ¢cizmek istedigim nokta, Coker’in bu meseleyi
Dogu’ya ve Batr’ya ve sanat tarihine bilin¢le bakan
bir Istanbullu ressam ruhuyla basarmis olmasidir.

DIPNOTLAR

1. Adnan Goker Afyon Lisesi’ nin ortaokul bdliminde
6grencilik yapti. Devlet Guzel Sanatlar Akademisi’ne 1944
yilinda girdi ve ilk yil $efik Bursali’nin 6grencisi ola-
rak desen g¢alisti. Zeki Kocamemi ile ikinci yildan itibaren
calista.

2. Akademi Insaati adli tablo diploma calismasi eskizi
olarak yapilmisti.

3. Denizciler 1954 yilinda Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’ nde sergilenmistir.

4. Bu resim Kadikéy’de bir bakkal dikkdninin duvarina
yapilmistar.
5. Kaligrafi ile ilgilenen Coker 1951 ‘den beri eskiyazi

ile ugrasan ve geometrik soyut ¢izgide Urinler veren $emsi
Arel’in galismalaraini yakindan taniyordu. Arel’in Geometrik
Armoni adli tablosu 1951’ de Fransiz Kultur Merkezi’ nde ser-
gilenmisti. 1954’ te bu tablo Adnan Coker’in Mudanya isimli
resmi ile birlikte 8-15 Eylul tarihleri arasinda gergekles-
tirilen Sanat Elestirmenleri Kongresi i¢in Akademi’ de dizen-
lenen sergide gésterilmisti.

6. Goker’in Paris déneminin sonuna dogru gergeklestir-
digi bazi eserler uluslararasi boyutlarda ilgi gérmis, bun-
lardan ikisi 1959’ da Paris’te G¢ yil calismis olan yabanci
sanatgilara agilan yarismali sergiye kabul edilmis ve Musée
d’ Art Moderne’ de sergilenmigtir. Biri Goetz’ in koleksiyo-
nunda, digeri de Amerika’da bir koleksiyondadir.

7. Adnan Goker: Sergi Brosirid, Istanbul: Amerikan
Kultdr Merkezi, 1973
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Bu konuda ilk kapsamli arastirma olan, Sayin Prof.
Mustafa Cezar’in, Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman
Hamdi (1971) adl1 eserinde belirttigi bir noktay1
animsayalim istiyoruz:

“Resim sergilerinde (Pera Sergileri), adlar ge-
cen Tirk, yerli gayrimiislim, levanten ve yabanci
sanatcilarin Tirkiye’de resmin sevilmesinde, re-
sim sanatinin taninma ve gelismesinde etkide bu-
lunduklar1 muhakkaktir. Fakat ne yazik ki, bugiin
yasayan tinlii ressamlarimiz, ressam hocalarimiz,
hatta Resim ve Heykel Miizesi gorevlilerimiz bile,
bu sanatcilarin cogunun adini dahi duymamuislar-
dir. Bunun sebebi, sadece bu konuda kitap halinde
eserlerin mevcut olmamasindan degil, eski sanatci-
larin eserlerinin de bir miize veya tesiste toplanma-
masindan ileri gelmektedir. Gerci, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi, Deniz Miizesi, Askeri Miize ile
bazi1 kurumlarda eski ressamlarin —ki bunlar da
esas itibariyle Tiirk asilli ressamlardir- bir miktar
eseri mevcutsa da, bunlar gecen yiizyilda Tirki-
ye’deki resim calismalar1 hakkinda bir fikir vermeye

yetecek dlclide olmadig gibi, Tilirk sanatcilarini
tanitmaya da kifayetli degildir.”™*

Bu satirlar yazildiktan sonra Osmanli Sarayin-
da Yabanci Ressamlar (1985) ve Osmanli Sarayinda
Yabanci Ressamlar II (1986) adl1 iki sergi Dolma-
bahcge Sarayinda; Oryantalistler adl1 bir sergi de
Raffi Portakal Galerisi’'nde 1986’da diizenlendi. Her
ne kadar, ilgilendigimiz sanatg¢ilarin bazilarini bu
sergilerde gormek miimkiin olduysa da, secilen
tanimlamadan dolayi, ilgilendigimiz donemi bize
kapsamli bir sekilde gosteremediler.

Beymen Galerisi’'nde diizenledigimiz bu ser-
giyle 1873-1908 yillariyla sinirladigimiz bir donemi,
Prof. Mustafa Cezar’in altini ¢izdigi a¢idan, olabil-
digince kapsamli bir bicimde ele almaya calistik. Bu
dénemde yasamis ya da farkli sekillerde bu done-
min sanatiyla baglari olan ressamlarin hepsini ser-
giye almak miimkiin olmadi. Se¢cimimizi yaparken
iki noktay1 gdz dniinde bulundurduk: Birincisi, 6zel
koleksiyonlarda bulabildigimiz sanat¢ilarla sinirli
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kaldik. Ikincisi, bu désnemde en etkin olan sanat-
cilar1 sergilemeyi tercih ettik. Koleksiyonlarin ¢cok
sinirli, sanatc¢ilar hakkindaki belgelerin son derece
az ve bu konuda bizi destekleyecek kapsamli bir
arastirmanin hentiz yapilmamis olmasi, bizi yan-
lis kararlara yonlendirmis olabilir. Neden bu isim
varken digeri yok denebilir. Secimimizi yaparken
temel kaynak olarak, sergi kataloglarini ve gazete
yayinlarini kullandik. Eksik kalan bilgiler i¢in bizi
mazur gormenizi dileriz.

Bu sergi ve katalogun temel amaci, bir donem
lizerine son sozli soylemek degildir. Biz, bir donemi
belirli sinirlar icinde canlandirmak istedik. Sanat-
cilar1 sinirli da olsa, icinde yasadiklari sosyokiil-
tiirel ortamda tanitmaya calistik. Pera yagsaminin
ve Pera sanatinin Osmanli toplumundaki yerine
ve bu sanatcilarin Tiirk resim sanatinin seriiveni
icinde olusturduklari cok 6nemli alana, az da olsa
1s1k tutmak istedik.

Serginin, Pera Ressamlari 1873-1908 adini ta-
simasi, iki temel kavramdan kaynaklaniyor: Pera
Ressamlari diye adlandirdigimiz gruba giren yerli
ve yabanci ressamlar, belirli tislup 6zelliklerini
paylasiyorlar. Bu tislubu paylasan daha bir¢cok sa-
natci oldugu halde, bu sanatcilarin Tiirkiye’de et-

kin olmasi, secimi etkileyen 6nemli bir faktordiir.
Bu nedenle, Tirkiye'yi ziyaret etmis pek ¢ok tinlii
sanatci, tislup benzerligine ragmen, Pera Ressami
degildir. Pera, sanat¢ilari birlestiren bir baska un-
surdur. Bunlarin bir kismi Pera’da oturmamaistir,
Pera’da atdlye kurmamaistir, 6nemli sergilerinin
bir boliimii Pera’dan baska yerlerde yapilmuistir.
Fakat, o donemde sanat yasaminin can damari
Pera’da atiyordu. Cok etkin olan yabanci sanatcilar
Pera’da oturuyordu. Ortami destekleyen elcilikler
ve tliccarlar Pera’da idi. Resimlerin ¢cogu Pera’da
sergileniyordu. Daha 6nemlisi, bu sanatin simge-
ledigi alafranga yasam; kiyafetleriyle, zevkleriyle,
mimarisiyle, diinya gortisiityle Pera’nin tekelin-
deydi. 1873-1908 yillarini sinirlayici olarak tanim-
larken, Pera sanatg¢ilarinin bir biitiin olusturdugu
ilk dbnemli karma sergiyi, baslangi¢ noktasi olarak
sectik. Oysa bu sergi, Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa)
tarafindan Sultanahmet’te diizenlenmisgti. Bitis
noktasi, II. Mesrutiyet’in ilanina rastlar. Clinkii,
bu tarih, Batr’'ya yonelmis olan Saltanat’in ¢okii-
slini simgeler. 1908’den sonra yayginlasan hiir-
riyet fikirleri, Avrupaciligin karsisinda Islamcilik
ve Tlirkciiliik ideolojilerinin gliclenmesine olanak
tanir. Ayrica, 1910°da Avrupa’ya egitime giden genc
Tiirk ressamlari, 1913-14 yillarinda empresyonizmin
etkisinde kalarak yurda donerler. Onlar i¢in Pera
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sanatina damgasini vurmus olan “salon” resmi
gecerliligini yitirmistir artik...

Yukarida saydigimiz amaclarimiza bir 6l¢lide
ulasabilmissek ne mutlu bize.

Bu katalog, Sayin Hocam, Profesér Mustafa
Cezar’in degerli arastirmalari ve bizimle kaynak-
larini1 paylasmaktan ¢ekinmeyen Vasif Kortun’un
arsivi olmasaydi, gerceklesemezdi. Vasif Kortun’a,
heyecanla paylastigi bilgileri ve katalogda sundugu
Pera haritasi icin ayrica tesekkiir etmek isterim.

PERA

19. yiizyilin ikinci yarisinda sikligi, eglencesi
ve ticari etkinligiyle tinlenen Pera, Hali¢’in dogu
yakasinda, neredeyse bagimsiz bir kent, impara-
torlugun ikinci baskenti durumuna gelmisti. 1885
yilinda, Istanbul niifusunun %50’sini olusturan
gayrimiislimlerin (%40 Osmanli, %10 yabanci uy-
ruklu) hemen hepsi, Pera ve Galata’da oturuyordu.
Pera, kiictlik bir Paris gibi, modern diikkanlarin,
tiyatrolarin, eglence yerlerinin, banka genel miidiir-
ltiklerinin, yabanci dilde egitim yapan okullarin, on
alt1 yabanci misyonun bulundugu, Fransizca dilinin
gecerli oldugu, bir ticaret ve kiiltiir merkeziydi.

Yalnizca Istanbul degil, biitiin cevresi icin moder-
nizasyonun sembolii olmustu.

Bu devrin “Istanbul Efendisi”, yiizyilin ilk yari-
sindan farkli bir imaji1 izliyordu. Arapca ve Farsca
yerine, Fransizca konusuyor; Hafiz, Hayyam, Nedim
yerine, Baudelaire’den, Flaubert’den, Darwin’den
sOz ediyor; iyi bir aile erkegi olmaya 6zenecegine,
yakisikli, romantik asig1 oynuyor; bir Avrupali gibi
giyinip kusanmaya dikkat ediyordu. Alafranga tip,
Pera’da olustu. Pera, sosyal, ekonomik ve demog-
rafik yapistyla Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi
ve ekonomik ¢okiisiinii simgelerken; alafranga-
11k, Osmanli orf ve adetlerinin, estetik kiilttirii-
niin ¢coziiliistintin ifadesiydi. 1868 yilinda kurulan
Galatasaray Sultanisi Fransizca egitim yapiyor,
yeni bilirokrat sinif icinde Fransizca prestij kaza-
niyordu. Daha sonra Italyanca, Almanca ve Fran-
sizca egitim yapan 6zel okullar da acildi. Yiizyilin
sonunda yetmis bin civarinda 6grenci, Fransizca
egitim gérmekteydi. Avrupa kiiltiiriintin dil yo-
luyla artan etkisi, bu donemde yayimlanan gaze-
te ve dergilerden de anlasiliyordu. 1836 yilinda
ilk Tiirk gazeteleri olan Takvim-i Vekayi, Ceride-i
Havadis ve Terciiman-1 Hakikat’in toplam tiraji
otuz iki bin iken; yabanci dilde ¢ikan gazetelerin
toplam tiraji altmis bin civarindaydi. Ingilizce ve
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Fransizca basilan gazete ve dergiler yirmi bes bin;
Rumca basilan gazete ise, on yedi-on sekiz bin ara-
sinda satarak basi cekiyordu.?

Istanbul’un ekonomik yapisinin degiserek,
gayrimiislim Osmanlilar ile Avrupalilarin giiclen-
mesi; 1838°de Ingiltere’yle yapilan ticaret anlas-
masi, 1856 Islahat Fermani ve 1861'de imzalanan
2. Ticaret Anlasmast’yla meydana geldi. Miisliiman-
Tlirk tiiccarini koruyan kisitlamalarin kaldirilmasi,
Miisliiman-Tiirk orta sinifinin aleyhine yeni bir
Rum ve Ermeni orta sinifinin olusmasina yol a¢ti.
Bu durum, Osmanli siyasi diizenini destekleyen ve
sultana sadik olan millet yapisinin ¢oziilmesiyle
sonuclandi. Yeni olusan gayrimiislim tiiccar sini-
finin 6zelligi; hentiz kesfettigi kapitalizmi benim-
semesi, Avrupa’nin siyasi ve ekonomik himayesine
ihtiya¢c duymasiydi. Boylece Pera’da yasayan ve is
gdren gayrimiislimler, yar1 sémiirgelesmis Impa-
ratorlugun yeni merkezinde, yeni bir Osmanli elit
sinifina Avrupa’yi, Avrupa malini ve kiilttiriinii
satarak tanitiyorlar; Avrupa medeniyetine duyulan
hayranli81 besliyorlardi.

Pera, Istanbul’un yasamindan tiimiiyle ko-
puk olan ithal bir kent de degildi. Pera kiltiirii
18. ylizyilin basindan beri Batililasmada care arayan

Osmanli Devleti ile Hanedan’in zevKkleri ve kararlari
dogrultusunda gelismistir. Pera kiiltiiriine 6nemli
katkis1 olan bir bagka olgu da, 18. ylizyildan itibaren
zengin Avrupalilarin, sanayilesmenin olumsuz
etkilerinden kacarak, somiirgelerde 6zledikleri
egzotizmi ve fanteziyi aramalaridir. Boyle ¢ok farkli
nedenlerden Otiirii, Dogu ile Bati’nin birbirine ke-
netlenmesi; pek tabii ki, bin alt1 yliz yil boyunca
Balkanlarin en biiyiik kozmopolit merkezi olan
Istanbul gibi bir kentte miimkiindii.

AVRUPA'DA “TURQUERIE” MODASI VE
ORYANTALIZMIN YAYILMASI

Avrupa imparatorluklarinin sémiirgelere kendi
kiiltlirlerini gotlirmeleri ve onlarin kiiltiiriinii ta-
nimalari; biiyiik 6l¢tide elcilikler yoluyla oldu. 18.
ylizyilda “Turquerie” modasi gelisirken, el¢ilikler
yoluyla bircok énemli oryantalist ressam Istanbul’a
geldi. Silah, kiyafet ve bir yi18in degerli oryantal
obje, yine onlar yoluyla, stikseli hediyeler olarak
Avrupa’ya gitti. 1703’te Fransiz El¢isi Charles de
Ferriol ile gelen Jean-Baptiste Van Mour’dan baska,
1762’de gelen Antoine de Favray, I. Abdiilhamid’in
portresini yapan J.B. Hilair, III. Selim’in portresi-
ni yapan Armand-Charles Caraffe, Joseph Ernst
Schmidt, 1801-10 yillar1 arasinda Istanbul’da
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yasayan Sir Robert Ainslie, Istanbul’da bes y1l kalan
ve “Peintre Turc” diye bilinen Jean-Etienne Lio-
tard, Sultanahmet Cami, Yenicami ve III. Ahmet
Cesmesi’ni resimleyen Castellan (1797), Gaetani
Mercati (1793-96), Lucardi (1799) ve Sergueiew
(1793) 18. yiizyilda gelenler arasinda en unliileri-
dir. Bonaparte’in yolladigi Antoine Ignace Melling,
III. Selim’in mimar1 oldu. Melling’in yaptig1 harita-
lar ve Istanbul’'un panoramik gériiniimii, 1809-19’da
albliim olarak basildi. II. Mahmud doneminde Wil-
liam Bartlett ve Thomas Allom, graviir desenlerle
Istanbul’u sergilediler. 18. yiizyilda, Van Mour’un
kiyafet desenlerinden graviir baski yapilan albiimii
ve 19. ylizyilda graviir baskinin gelismesiyle topog-
rafik zenginlik kazanan resimli alblimlerin Avrupa
sosyetesinde ilgi gbrmesi; “Turquerie” modasinin
yayilmasini sagladi ve oryantalist ressamlara zen-
gin bir belgesel kaynak olusturdu. Kimi oryanta-
listler, Dogu’ya hi¢ gitmeden onun yasantisini,
panoramasini, anitlarini gérmis kadar ayrintili
resimler yaptilar.

19. yiizyilda Istanbul’a gelen iinlii oryantalistle-
rin sayilar1 daha da artti. II. Mahmud devrinde dort,
Abdiilmecid’de yirmi iki, II. Abdiilhamid’de on bir
civarinda goziiken bu kalabalik sanat¢i toplulugu
icinde Horace Vernet, John Frederick Lewis, Rudolf

Ernst, Jean-Léon Gérdme gibi kendi alanlarinda
son derece iyi taninan ressamlar vardi.?

BATI ESTETiGININ
ISTANBUL'A YANSIMASI

Osmanli toplumunda Bati estetiginin uygu-
lanmasi, 18. yiizy1lda mimaride, siislemede, duvar
resimlerinde yogunluk kazanirken, 19. ylizyilda bu
estetige karsi ilgi daha c¢ok artti. Pera, mimarisi,
dekoru, kiyafetleriyle, Osmanl ytiksek tabakasi
icin bir Ornek, bir estetik mikrokozm olmustu.
Abdiilmecid’in Dolmabahce Sarayir’na tasinma-
sindan sonra, Hanedan ile Pera arasindaki kiiltiirel
yakinlasma, daha da belirginlesti. Dolmabahc¢e
Sarayi’ni, Osmanli-Ermeni mimar Sarkis Balyan
yapmist1. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, istanbul’'un
yapilasmasinda gayrimislim mimarlarin emegi
biiyliktiir. Bunlardan Balyan Ailesi 6nde gelir. Dol-
mabahce Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Ciragan Sara-
y1, Akaret Binalari, Macka Karakolu, Zincirlikuyu
Kasri, Macka Silahhanesi, Zeytinburnu Fabrika-
s1, Gimiissuyu Kislasi, Malta ve Cadir Koskleri,
Balyanlarin yaptigi 6nemli eserlerdir. Sarkis Bal-
yan, saray mimarligina getirilmisti. Mimar Yanco
1881’de Sultan II. Abdiilhamid’den nisan aldi. Ohan-
nes, 1878’de Harbiye ve Tophane Mimari, 1888’de
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Insaat-1 Askeriye Mimar1 unvanlarini aldi ve bir
nisanla 6diillendirildi.* istanbul’da bircok yabanci
uyruklu mimar da calisti: Melling, Smith, Gaspa-
re Fossati (Adliye Saray1), Montani (Valide Sultan
Camii), M. Barborini (Beyoglu Kaymakamlik Bi-
nasi), Vallaury (Sanayi-i Nefise Mektebi, Arkeoloji
Miizesi, Osmanli Bankasi, Sishane’deki M. Décugis
Evi, Union Francaise Binasi, Diiyun-u Umumiye ve
idarece kullanilan daha bir¢ok bina), Philippe Bello,
Jachmund (Sirkeci Gari), Otto Ritter ve Hellmuth
Cuno (Haydarpasa Gari), II. Abdiilhamid’in saray
mimar1 Raimondo d’Aronco (Tarabya’da Italyan Se-
fareti, Beyoglu'nda Botter Apartmani), Kampaneki
(Eski Komedi Tiyatrosu) ve digerleri. Gortildigu
gibi Pera, Beyoglu ve Galata’yla sinirli kalmayip,
Istanbul’'un dért bir tarafina yayilma istidadi gos-
teriyordu.

19. yiizyil boyunca Istanbul’u kisa ya da uzun
siirelerle ziyaret eden sanatcilar, bu kentin iki yonlii
kiiltiiriinii (Miisliiman Istanbul’u, Topkapi Saray1
ile Dolmabah¢e’de Hanedan davetlerinde; Avru-
pali istanbul’u ise, Pera’da elciliklerin cevresinde)
tanidilar. II. Mahmud, Rupen Manas’a yaptirdigi
portresini Bab-1Ali’ye astirdig1 zaman, Osmanli elit
sinifinin Bati kiiltliriine duydugu ilgi resmilesmis
oldu. Abdiilmecid, sarayda kizlar orkestrasi ile bale

heyeti kurdurdu ve 1858’de Dolmabahce Sarayi’nin
karsisina bir 0zel tiyatro yaptirdi. Abdiilaziz yilla-
rinda Miislim ve gayrimtislimler burada Tiirkce
oyunlarda birlikte oynadilar. Bu tiyatro yandik-
tan sonra Abdiilaziz, Hristaki Pasaji’ndaki Ope-
ra Naum’a giderdi. Sultanin kendisi de ressamdi.
1863’teki Misir gezisine, ressam Masson’u da go-
tiirdii, gezi siiresince onu yanindan ayirmadi. 1871
de C.F. Fuller’i Istanbul’a davet ederek, at {istiinde
heykelini yaptiran Abdiilaziz, 1867°de Uluslara-
rast Paris Sergisi’'nin ac¢ilisinda bulundu. Osman
Hamdi ve Ahmet Ali’nin (Seker Ahmet Pasa) tav-
siyelerinden yararlanarak, saraya tinlii oryantalist
ressamlardan olusan bir resim koleksiyonu satin
aldi: Gérdme, Boulanger, Washington, Schreyer,
Harpignies, Van Marcke, Daubigny, Adolphe Yvon,
Huguet... Abdiilaziz, Ayvazovsky, Pierre Désiré
Guillemet, Stanislaw Chlebowski gibi 6énemli sa-
natcilari sarayda agirladi, Ayvazovsky’ye ikinci
riitbeden nisan verdi. Guillemet’nin Istanbul’da-
ki etkinliklerini destekleyen de odur. Guillemet,
Sultan’dan aldi8i cesaretle, Pera’da ilk resim aka-
demisini agcmuistir.

Osmanli st sinifinin Pera ile siki iligkileri-
ni anlamak icin, Pera’daki yasantiya bir goz at-
mak yeter. “Minare Sokak’ta Union Francaise’in

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-188



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

duvarina bitisik ev, bir zamanlar Osmanli Bahriyesi
hizmetinde calisan Ingiliz yurttas1 bir amiralin,
Woods Pasa’nin miilkiiydii. Bu Ingiliz subay1 ayni
zamanda Abdiilhamid’in yaveriydi.” “Frederici
adl1 bir gen¢ bayan, kislar1 Minare Sokak’ta otu-
rur, yazlari da kibarlarin yazlik yeri Bliyiikdere'ye
giderdi. Paris’in biiylik sahnelerinde lirik sarkilar
sdyleyen kiz kardesine, Ispanyol piyanist d’Arenda
eslik ederdi. Piyanist d’Arenda, daha sonra pasa ol-
mus ve Abdiilhamid’in Saray Musikisi Toplulugu’nu
sef olarak yonetmistir.”®

Woods Pasa’nin eski evinin tam karsisinda, Ga-
zete Sokak’ta, kompozitdr Furlani, daha sonra ayni
evde Saray Musikisi Toplulugu'nun piyanisti Dus-
sap Pasa oturmuslardi. Asmali Mescit Sokagi’'nda
35 numarada, Levant Herald adl1 giinliik gazetenin
basimevi vardi. Fransizca-Ingilizce yayimlanan bu
gazetenin sahibi ve yonetmeni, Biiytik Britanya
uyruklu ve Malta kokenli M. Lewis Mizzi’ydi. Resid
Saffet Atabinen, bu gazetenin aylarca genel yayin
miudirligini yapti ve 1936°da Institut de Francais,
kendisine madalya verdi. Tiyatro ve opera sahibi
Naum Ailesinden Naum Pasa, Sultan’in hariciye
naziriydi. Eski ad1 Venedik Sokagi olan, bugtlinkii
Balyoz Sokak’ta, sonradan Lozan Palas Oteli olan
bina bir zamanlar Caro Ailesi’nin eviydi. Caro’larin

bir kizi, ressam Preziosi’'nin karikatiirist olan og-
luyla evlenmisti. “Caro ailesinin evi, Beyoglu'nda
calisan ya da oturan sanatcilar i¢in bir ‘fuaye’ haline
gelmisti. Tirk ve yabanci diplomatlar, eski Bab-1
Ali’nin yiiksek memurlar: efkar dagitmak, sanat
tistiine ileri geri konusmak ve erotizmin gizemli
yollarini aramak i¢in oraya gelirlerdi.””

Eduard Lebon’un actig1 pastane, bircok 6nemli
kisinin ugrak yeriydi: Namik Kemal, Bab-1 Ali’nin
Hukuk Miisaviri, Maliye Dairesi Baskani ve Sadra-
zam Kiiciik Sait Pasa’nin damadi Nuri Bey, Sultan’in
Mabeyincisi Ragip Pasa, II. Abdiilhamid’in gardi-
robundan sorumlu Ismet Bey, Harbiye Nazir1 Riza
Pasa’nin oglu Siikrii Pasa, Sultan’in yaverleri Ismail
Hakki Bey ve kardesi Ali Nuri Bey, Tevfik Pasa,
Fransizca yayimlanan Stamboul gazetesinin yayin
yonetmeni ve Galatasaray Sultanisi’nin Miidiiri
Fransiz Régis Delbeuf.?

PERA, RESMi DESTEKLiYOR

Ytizyillardir, Balkanlarin en kozmopolit merke-
zi olan Istanbul’daki bu yasam, Pera’da u¢ noktasina
gelmisti. Dogal olarak, Bati1 anlaminda Tiirk resmi
bu ortamda yeserecek, ilk 6nce burada sergilene-
cek ve pazarini olusturacakti. 1873-1908 yillarinda
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Pera’nin bircok yerinde sergiler acildi: Pera Palas
Oteli, Abdullah Biraderler’in stiidyosu, Tokatliyan,
Maison Leduc, Maison Rosenthal, Keller, Baker gibi
diikkanlar, St. Antoine Apartmanlari, Guillemet
Okulu, Tepebasi Belediye Bahcesi (Petits Champs)...

1901 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik
Boliimi hocasi olan Alexander Vallaury ile Régis
Delbeuf, Istanbullu sanatcilarin bir araya gelerek
calismalarini sergileyecekleri bir salonun kurul-
masi1 yoniinde girisimlerde bulundular. 11k Istan-
bul Salonu, Bourdon adli bir Fransiz tliccarinin
Passage Oriental’deki konaginda acildi. Bu sergi,
ayni Kkisilerin girisimleriyle 1902 ve 1903 yillarinda
da diizenlendi. Istanbul’un ilk sergilerine destek
verenler, Pera’nin kiiltiir ve ticaret adamlariydi.
Ilgilenenler de cogunlukla Fransizca- Ingilizce ba-
silan La Turquie gazetesinin yazarlariydi. Seker
Ahmet Pasga, ilk serginin (1873) ilanlarin1 Hakay1k-
lil Vekayi ve Basiret gazetelerine verdigi halde,
sergiyi ciddi olarak ele alan La Turquie’den bir
yazar oldu. 29 Nisan ve 20 Mayi1s 1873 tarihli La
Turquie’de ¢ikan yazilarda, onemli gdzlemler ve
Oneriler vardi. “Yetenek, form ve renk duygusu
ile beslenmis bu sanatc¢ilarda eksikligin kat’i ve
mantiki bir istikamet” oldugunu sdyleyen yazar,
su Onerilerde bulunuyordu:

“1. Her yi1l 1 Mayis’ta bu serginin tekrar-
lanmasi ve yarim ay stirmesi.

2. Tarafsiz bir jiiri olusturulmasi ve odiiller
verilmesi.

3. Devletin, bir halk miizesi i¢in en degerli
eserleri almasi.”™

1873 sergisinin La Turquie yoluyla yanki uyan-
dirmasi, Seker Ahmet Pasa’nin 1875 sergisinin ilan-
larin1 6nce Sark Gazetesi’'ne verdikten sonra, La
Turquie’yitercih etmesine neden oldu. 4 ve 5 Agustos
1875 tarihli La Turquie’de, kiiciik bir kitap¢ik hacmini
bulan imzasiz bir yazi sergiyi tanitiyor, sanatc¢ilarin
icinde bulundugu giicliikleri sayiyor, ortak atdlyeler
kurulmasinin gerekliliginden s6z ediyordu.”® Bu
uyarici ¢cabalar, sanat cevresinin bilinclenmesine,
rekabetin baslamasina, ortamin canlanmasina
yardim ettigi gibi, devlet lizerinde baski unsuru da
olusturuyordu. Perali yazarlarin, sanatseverlerin ve
ozellikle Seker Ahmet Pasa ve Osman Hamdi’nin
stirekli ¢cabalar1 sonunda, 1883’te Sanayi-i Nefise
Mektebi acildi. Bu okulun ilk yoneticileri ve hoca-
lar1 Pera sanatcilartydi: Osman Hamdi Bey, Oskan
Efendi, Salvatore Valeri, Joseph Warnia-ZarzeckKi,
mimar Alexander Vallaury ve asistani Philippe Bello.
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Yine bu ¢abalarin sonunda, ilk giizel sanatlar
kuliibii olan Club de I’ABC, diger adiyla Elifba Ku-
1tibli kuruldu. Kuliibiin 1880°’de gerceklestirdigi ve
Rum Mavrokordato’nun diizenledigi ilk sergi, Ta-
rabya Rum Kiz Okulu’nda acildi. Ingiliz Sefareti’nin
papazi Washington da sergiyle ¢ok ilgilenmisti. Yu-
karida belirtildigi gibi, Vallaury ve Régis Delbeuf’iin
girisimleri sonunda Istanbul Salonlari sergileri ger-
ceklesmisti. Delbeuf bu sergiler hakkinda en kap-
samli yaziyi, ikinci sergiden sonra Les Artistes de
Constantinople, Deuxieme Salon de Pera, 1902 adli
eserinde sundu. Bu donemin sanati hakkinda 6nemli
iki yazi daha vardir: Pera’da akrabalari olan Adolphe
Thalasso’nun yazdi8i1 LArt Ottoman ve Les Premiers
Salons de Peinture de Constantinople (Paris, 1906).

Cizmeye calistigim bu tablo, Bat1 tarzinda Tiirk
resim sanatinin gelisim siirecinde, Pera’nin nasil
bir kaynak olusturdugu hakkinda fikir veriyordur
sanirim.

1873-1908 YILLARINDA ONEMLI SERGILER

1873 yil1, Pera Ressamlari’nin bir biitiin olus-
turdugu, ilk serginin acildi81 ve sanat tarihimizde
sergi olgusunun toplumsal yoniiyle ¢igir actig1 bir
yildir. Ahmet Ali’nin iki y1l gibi uzun bir siire icinde

hazirladig ilk bliytik karma sergi, 27 Nisan 1873’te
acildiginda, ¢cok sayida yerli-yabanci sanatcinin kati-
limi, halkin ve devletin ilgisi ve basindaki yankisiyla,
o gline kadar hic¢ goriilmemis bir durum yaratti.
Istanbul’da yerli ve yabanci ressamlarin eserlerinden
olusan bir sergi acilacagi haberinin, ilk kez 19 Hazi-
ran 1871’de yayimlanmasindan sonra, olay, Hakayik-
il Vekayi gazetesinde, Subat 1873’te bes ilanla,
21-29 Mart tarihlerinde yine bes ilanla tekrar du-
yuruldu. Ayni ilan Basiret’te 18 Mart giini, La
Turquie’de 19-20-21 Mart glinleri tekrarlandi. Ser-
ginin acgilacagi giinti, erkek ve kadinlarin kirk para,
cocuklarin yirmi para giris ticreti 6deyeceklerini
bildiren en son ilan serisi, Hakayik-iil Vekayi’de
serginin ac¢ilisindan iki giin 6nce basladi ve acilis-
tan sonra bir hafta daha devam etti. Ayni ilan La
Turquie’de 19-22-23 Nisan 1873 glinlerinde yer aldi."

Serginin acilisindan 6nce yasanan bu biiyiik
tantanay1 devlet erkdninin gosterdigi ilgi katmerle-
misti. Bakanlar, yiiksek dereceli memurlar, Sehzade
Yusuf izzettin, Sadrazam Ahmed Riistii Pasa, Hari-
ciye Nazir1, Istanbul’daki elcilik mensuplari ve Kont
Vogue sergiyi gezdiler. Ahmet Ali (on bes eser), Me-
sud Bey, Said Bey, Naim Bey, Yusuf Bahaeddin Bey
ve Ahmed Bey sergiye katilan Miisliiman-Osmanli
sanatcilardi. Yabanci sanatcilardan Guillemet, Sultan
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Abdiilaziz’i ayakta gosteren bir resim, tepsi tasiyan
bir zenci kadin, ayrica bir portre ve dort 6ltidoga; Ma-
dame Guillemet pastelle yapilmis bir cocuk portresi;
Mekteb-i Sultani resim 68retmeni olan Hayette yatan
bir kadin tablosu; Acquaroni kara kalem iki portre
sergilediler. Ayrica bu sergide mimar Bourmancé’in,
Moretti’'nin, Télémaque’in, Palombo’nun, Mlle. V.
de Stolzenberg’in, Sultanahmet’te serginin acildi-
g1 Sanat Okulu’nun, Tibbiye Mektebi ve Mekteb-i
Sultani 6grencilerinin calismalari da sergilendi. Bu
sergi Istanbul halkina, resmi tanitmak ac¢isindan
cok etkileyici olmustu. Gazetelerde serginin faydasi
(Basiret, 13 Rebitilevvel 1290) ve eserler hakkinda
bilgi veren yazilar (La Turquie, 20 Mayis 1873) ya-
yimlandi. Ayni zamanda sergi, resim piyasasina
bir canlilik getirdi. 9, 10, 11 ve 12 Rebiiilevvel 1290
tarihli Hakay1k-iil Vekayi ile 6 Receb 1291 tarihli ve
1301 numarali Basiret gazetelerinde resim satisiy-
la ilgili ilanlar ¢ikti. Serginin gordiigii ilgi izerine,
Istanbul’da Maarif Nezareti Idaresi'nde bir Giizel
Sanatlar Okulu acilacagi hakkindaki haber, ayni ga-
zetelerin 6 Mayis 1873 tarihli sayisinda yayimlandi.

Ahmet Ali’'nin 1873 sergisi, hem bir Giizel Sa-
natlar Okulu kurulmasi diisiincesini uyandirmis,
hem de Guillemet’nin 6zel bir akademi agcmasina
yardimci olmustu. Guillemet’'nin 1875’te Pera’da

act11 Desen ve Resim Akademisi, Istanbul icin
cok yeni bir adimdu.

1873 sergisi, hareketli bir sanat ortaminin do-
gusunun habercisi oldu. 1873-1909 yillar1 arasinda
Istanbul’da, yetmis civarinda sergi acildi. Bunlar-
dan yerli ve yabanci sanat¢ilardan olusan biiytik
karma sergiler ve 6nemli kisisel sergilerin sayisi
yirmi-yirmi bes civarindayda.

1875’te Guillemet kendi akademisinde Kisisel
bir sergi acti. Bunu 1876’da 6grencileriyle birlikte
yaptig1 karma sergi izledi. Ahmet Ali’nin Sultanah-
met’teki Mekteb-i Sanayi’de diizenledigi ilk bliylik
karma sergiyi, 1875’te Dartilfiinun salonlarinda yine
onun diizenledigi ikincisi izledi.

1880°de Club de I’ABC yani Elifba Kuliibii ku-
rulduktan sonra, kuliip tiyelerinin ilk sergisi, ayni
yil Tarabya Rum Kiz Okulu’nda, ikinci sergisi de
1881°de Tepebasi Belediye Bah¢esi’'nde gerceklesti.

1881°de Van Dyck, Rembrandt, Bruegel gibi
bazi eski ustalarin eserleriyle birlikte Gérome ve
Ayvazovsky’nin resimlerinden olusan bir sergi,
Uhlmann-Grombach’in diikkaninda istanbullulara
sunuldu.
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1882’de ayni yerde, Oskan Efendi ile Ayva-
zovsky birlikte izlendi.

1896°da Ermeni Kilisesi biinyesinde Venedik
Sergisi acildi.

1897°de Seker Ahmet Pasa, Pera Palas’ta kisisel
bir sergi acti.

1898’de Emilio della Sudda, M. Comendinger’de
resimlerini sergiledi.

1901, 1902 ve 1903 yillarinda Istanbul Salonu
sergileri gerceklesti.

1903-07 tarihlerinde her yil Singer Sergileri
diizenleniyordu.

1906’da Beyoglu'nda Ragip Bey Apartmanla-
rinda, bir grup sergisi, 1909°da Philippe Belldo’nun
kisisel sergisi ve ayni y1l Fransiz sanatcilarin resim-
lerinden olusan bir karma sergi yer aldu.

Bunlarin disinda bir ya da iki resmin gosteril-
digi pek cok sergi gerceklesti. Ornegin Swoboda,
1894’te Tepebasi’ndaki Petits Champs’da kii¢iik
bir sergi acti.

1898°de Union Francaise’de li¢ resmini sergiledi.

Osman Hamdi’nin bir tablosu 1882-83’te Ab-
dullah Biraderlerin fotografhanesinde sergilen-
di. 1883’te ayn1 yerde, Paris’te 68renci olan Sarkis
Diranyan’in Biiyiicii Kadin adl1 bir tablosu goste-
rildi.

Prieur Bardin ise; 1893’te Gililmez Biraderler’de
bir sergi, 1897°de M. Baker’in diikkaninda Halic’e
Giris tablosu, 1898’de M. Stephano’nun diikkaninda
bir Istanbul manzarasi, 1899°da Nouveau Bazaar’da
bir resim, 1900’de Hazzapoulo Pasaji’'nda bir ser-
giyle bu etkinliklere katildi.!

Ahmet Ali'nin 1 Temmuz 1875’te Dariilflinun’da
diizenledigi ikinci biiyiik karma sergi, yine pes pese
verilen ilanlarla topluma duyuruldu. Biri Basiret
gazetesinde olmak tlizere, La Turquie’de Haziran
1874’te bes glin, Temmuz’da bes giin, Kasim’da ti¢
glin, Aralik’ta bir giin, Mayis 1875’te dokuz giin
serginin haberi yayimlandi. Hiikiimetin yeni agilan
Dariilflinun binasinin salonunu bu sergiye tahsis et-
mesi, artan ilginin isaretiydi. Sergi parayla gezilmis,
toplanan para, Sanat Okulu’na tahsis edilmisti. La
Turquie bu sergiyi de kapsamli bir sekilde tanitti.
S Agustos 1875 tarihli sayisinda “Padisahin bu sergi
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ile cok ilgilendigi ve majestelerinin bircok tuvali
saraya gotiirtiip, dikkatlice inceledigi bilinmektedir.
Sanatcilara miikafatlar vadedilmistir. Bu bakimdan,
eser teshir edenleri tesvik etmek ve sayilarini artir-
mak icin her sey is birligi etmektedir” deniyordu.**

Sergiye otuz sanatc¢i katildi, bunlarin besi
Turk’tii: Ahmet Ali (ikisi ustalardan kopya olmak
lizere yedi resim), Ahmed Bedri, Halil (Pasa), Osman
Hamdi Bey (bir kadin basi, Bagdat’tan goriiniimler
ve bir bagka manzara resmi) ve Nuri Bey (li¢ deniz
resmi). 1873 sergisine katilan Acquaroni, Hayette,
Moretti, Télémaque, mimar Bourmancé bu sergide
de yer aldilar. Daha sonra isimleri duyulacak olan
Osmanli-Ermeni ressamlarindan Kirkor Kéceoglu ve
Apraham Sakayan, ilk olarak bu sergide goriildiiler.

La Turquie’de sergiyi tanitan yazar, “Bu yil
biyiik ilerleme var. Eser teghir edenlerin sayisi
artmistir. Sonug olarak halk tiniversiteye ziyarete
gidebilir ve gitmelidir de. Halkin orada eserlere ilgi
gostererek tatli dakikalar gecirecegi asikardir. Eser
sahiplerinin hak etmis olduklari cesaretlendirme-
yi sanatcilara vermek, halkin bir cesit gorevidir”
diyordu. Ayni yazar, sanatc¢ilar icin kiralanacak
miisterek bir atélyede, modelle daha rahat cali-
silabilecegini vurguladiktan sonra: “Bu ¢esit bir

atSlyenin, Istanbul’da sanat calismalarinin sevi-
yesini ylikseltmeye yardimci olacagi, sanat zevkini
gelistirecegi ve ciddiyetle etlid edilmis eserlerin
ortaya ¢cikmasini kolaylastiracagi kanaatindeyiz”
diye ekliyordu.®

Bu tiir yazilar, sanat liretimini artirmayi, sana-
tin seviyesini ylikseltmeyi amacliyordu. Nitekim,
hareket ve tempo artmaktaydi. 1880°de kurulan
Elifba Kuliibii’'ne baz1 islam kadinlar iiye olmus,
kuliibiin ilk sergisi i¢in katalog bile hazirlanmisti.
1880°de acilan bu sergiye Tiirk olarak Hamdi Bey,
Prenses Nazli Hanim, Osmanli tebaasi Ermenile-
rinden Kirkor Kdc¢eoglu, Bogos Sasiyan, Matmazel
Servigen; yabanci uyruklu Preziosi ve oglu, Farneti,
Caruana, sarayin mimari Vallaury, Madam Walker
ve Fransiz Elcisi Tissot katildilar.'

O zamana kadar sergilerle en ¢ok La Turquie
ilgilendigi halde, bu sefer Tiirk gazeteleri de me-
seleye egilmeye basladilar. Osmanli gazetesinde
haber nitelikli ve elestirel yazilar ¢ikti. Ilk sergiyi bir
yaziyla degerlendiren Abdullah Kamil, ikinci ser-
giyi dort ayr1 yazida uzun uzun ele aldi. Siileyman
adinda biri, Abdullah Kamil’i elestirerek yanitladi.
Boylece Tiirkiye’de ilk kez elestiri nitelikli yazilar
ve bunlara tepkiler olusmaya basladi.
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1881 sergisine yedi Tiirk ressami katilmaisti.
Bunlardan kalici ve 6nemli olanlar: Hamdi Bey, Ah-
met Ali ve Seyid (Stileyman Seyyid) idi. Ermeni res-
samlardan Kirkor Koceoglu, Melkonyan, Civanyan,
Bogos Sasiyan, Oskan Efendi ve Misak katildilar.
Yabancilardan tekrar eden isimler Hayette, Preziosi,
Tissot, Farneti, Caruana, Vallaury’ydi. Birinci Elifba
Sergisi’nde yliz elli eser varken, ikincisine iki yiiz
eser verilmisti. Ikinci sergiye Hamdi Bey, Zeybekler,
Bursada Yesil Cami Serifi’nin Derunu ve mihrap
Ontinde Kur’an okuyan sari elbiseli bir adam dahil
olmak tizere toplam alt1 eser vermisti. Koceoglu, iki
kara kalem portre ile Nevbahar tablosu, Farneti,
cami kapisi konulu bir oryantalist resim, Hayette
pek cok resim, Melkonyan biri Abdullah Birader-
lerin olmak tizere iki portre, Ahmet Ali karpuzlu
ve meyveli 2 6liidoga, Seyid Efendi bitmemis bir
manzara resmi, Civanyan ¢icekli dort tablo, Preziosi
Sarayburnu ve Bogazic¢i manzaralari ile katildilar.”

Abdullah Kamil’in bu sergi hakkindaki fikirleri
ilginctir. Kirkor Koceoglu ile Hamdi Bey’e dikkat
cekiyor, Oskan ile Seyid’i yeniler arasinda 6ne siirii-
yor, Hayette’i “modeline ve aslina” fevkalade sadik
buluyor, Melkonyan’da “Rembrandt gibi muhayye-
le, Holbein gibi tasvir kabiliyeti” goriiyordu. Far-

neti icin sdyledikleri 6zellikle ilgi ¢cekicidir: “Cami

kapisi Oniinde, merdivenin tizerindeki eshas, sanki
Paris ortasinda bulunan Sarkli adamlar gibidirler.
Bahusus resimde kadinlar islam kadini degiller-
dir.” Sanatcinin, Istanbul’un islam hayatini ger-
cekten yansitamamis olmasi, yazari rahatsiz eder.
“Diger resimlerde Osmanli hassasiyeti eksiktir”
diyen yazar, resimde “tarih ve felsefeye ait seyler-
le” mesgul olunmasini 6nerir. Fevkalade buldugu
ressam Hayette’in resminde onu en ¢ok etkileyen
unsur, sanatcinin gercekgeiligidir. Ona gore illiizyon,
modeline ve aslina tamamen uymali, adamin ne
diistindiigt bile anlasilir olmalidir.

Abdullah Kamil’in 6vgii dolu sozlerini elestiren
Siileyman, onu temkinli olmaya davet eden yazisin-
da, keskin ve niiansli bir goriisii sergiler. Abdullah
Kamil’in, Preziosi’yi Bonnington’a benzetmesine
sinirlenmistir. “Galiba siz Bonnington’in sulu boya
asarindan hic¢birini gdrmemissiniz” der. Hamdi
Bey’in yagli boya resimlerini Chardin’e benzetmis
olmasini elestirerek, 6zellikle renk konusunda bu
ressamin ¢ok sinirli bir paleti olduguna isaret eder:
“Ressam oldugunuz halde bir resimde bulunmasi
lazim gelen baslica seyler, renkteki televviin ve
sasaa ile manzaradaki kuvve-i cazibe degil midir?
Halbuki, sergide bulunan alt1 parca levhalarinizin
hicbirinde bu hassalar mevcut olmayip, yalniz sari
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ve mai renkten maada bir renk goremiyorum” di-
yerek Hamdi Bey’e seslenir.’

1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi acildiktan son-
ra, 1885’ten itibaren, her yil 6grenci sergileri ya-
pildi. Bu sergiler bir anlamda Pera’da yogunlasan
etkinligin bir uzantisi olarak goriilebilir. Clinkii,
hocalarin tiimii Pera sanatcisi diye adlandirdigimiz
kategoridedir.

1897 yilinda Seker Ahmet Pasa’nin Pera Pa-
las Salonu’nda actig biiyiik kisisel sergiden son-
ra, en bilyiik etkinlik 1901 yilinda Istanbul’un ilk
Salonu’nun Passage Oriental’deki Bourdon'un ko-
naginda diizenledigi sergidir. Yiiz yetmis eserin
bulundugu bu sergide adi gecen sanatg¢ilar sun-
lardir: Osman Hamdi Bey (bir eser), Ahmet Ali
Pasa (li¢ eser), Albay Halil Bey (dokuz eser), Adil
Bey (yedi eser), Osmanli Ermenilerinden Sanayi-i
Nefise Mektebi hocasi Oskan Efendi (alti mermer
heykel, li¢ tuval), yabanci milliyetli Ttlirkiye dogum-
lu levanten sanatgilar olarak E. della Sudda (dort
eser), M. Stefano Farneti, Matmazel Lina Gabuz-
zi, yabancilardan Sanayi-i Nefise Mektebi hocasi
Salvator Valeri (on bir eser), ayni1 okulun hocasi
J. Warnia-Zarzecki (alt1 eser), ayni okulun hocasi
Philippe Bello (on yedi eser), Fausto Zonaro, L. de

Mango (yirmi yedi eser). Zonaro’yla de Mango gibi
Avrupali oryantalistlerin varligindan Ote, serginin
genel havasinda oryantalist tavrin agir bastigini, A.
Thalasso’nun yazilarindan anliyoruz: “Salondan
fiskiran ilk intiba, onun oryantal rengiydi. Bu renk
her tarafta hakimdi. Tuvallerin ticte ikisinde Istan-
bul, altinlari, ztimrtitleri, yakutlar1 ve safirleriyle
kendini gosteriyordu.”™

Ikinci Istanbul Salonu sergisi, 15 Nisan 1902'de,
Beyoglu Dogruyol Sokak 417 adresindeki bir handa,
otuz alt1 sanatcinin ti¢ yiiz yirmi bes eseriyle acildi.
Bu serginin agirligin1 Hamdi Bey (bir eser), Ahmet
Ali (yedi eser), Albay Halil Bey (yirmi li¢ eser), Va-
leri (bes eser), Warnia-Zarzecki (on iki eser), Os-
kan Efendi (li¢c resim, iki heykel), Belld (yirmi bir
eser), Zonaro (otuz eser), de Mango (otuz ii¢ eser)
ile olusturmustu. Ayrica, o sirada Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne devam eden ya da mezun olmus 6g-
rencilerden Mesrur izzet, Sevket Bey (Dag), Hamdi
Kenan, daha 6nceki sergilerde adi1 gecen Lina Ga-
buzzi, Matmazel Stulzenberg ve Ahmed Ziya Bey
katildilar. Hocalardan Celal bin Esad (Celal Esad
Arseven), sergiyi Maliimat dergisinde degerlen-
dirdi. Dergi, biitiin bir sayiy1 bu sergiye ayirmis-
t1.2° Celal Esad Bey, sergideki 6nemli sanatcilarin
cogunlukla Roma ve Napoli olmak iizere italya
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Okulu’'ndan geldiklerini vurgulamisti.?* (Zonaro,
Oskan, Valeri, Adil Bey Roma; de Mango Napoli;
Thalia Flora, Warnia-Zarzecki Miinih.)

Son 6nemli biiyiik sergi olan ticiincii Istanbul
Salonu, Mayis 1903’te daha az eser (iki yiiz seksen
lic) ve daha az sanat¢inin (otuz bes) katilimiyla
acildi. Bir 6nceki sergiye katilanlardan yirmi iki
kisi, bu sergide yoktu. Katilmayanlarin 6nemli bir
kismui, tinliilerdi.

Sergi hakkinda bilgi veren Maliimat dergisin-
de?% “... bazilarinin sdyledigine gore, resim sergisi
degil de, resim pazari seklini almis olan bu sergide
resim teghirinin; bir ressam i¢in ancak, degerini
yiikseltme degil, belki de azaltacagini diisiinenler,
sergiye katilmaktan cekindiler” diye yaziyordu.
Buna ragmen Ahmet Ali ve Osman Hamdi Bey di-
sinda bazi inlii isimleri bu sergide yine gortiyoruz:
Albay Halil (yirmi alt1 eser), Bello (yirmi (¢ eser),
de Mango (on alt1 eser), Valeri (ii¢c eser), Warnia-
Zarzecki (ii¢ eser), Omer Adil Bey (on bes eser),
Sevket (alt1 eser). Tilirk ressamlar da epey kala-
balikti: Ahmed Miinip, Ahmed Ziya Bey, Hamdi
Kenan, Izzet, Tepedelenlioglu Kamil, Rifat, Riza
Rasid, Sevki, Said.*)

1903 sergisi hirs, entrika ve kiskanclik belir-
tileri ile ¢cokiistin habercisi oldugu kadar, yeni bir
acilimi da gosteriyordu. Sayilar1 oldukc¢a kabaran
geng Tlirk sanatg¢ilari, yesermekte olan bir kusagi
miujdeliyordu. Sergi, icerik ve teknik ag¢idan ¢ok
zengindi. Yagli boya, sulu boya, kara kalem resim-
ler, graviirler, mimari projeler, hatta hakkaklik ve
el islerinden 6rneklerle sanat, zanaat ve mimarinin
el ele yliriidiigl, yeni ve genis bir skala olusmustu.

Tiirk resim tarihinin 1873-1908 dilimini olus-
turan Pera doneminde Tiirk, yerli gayrimiislim,
levanten ve yabanci sanatcilarin etkinlikleri, giizel
sanatlari, 6zellikle resim sanatini, Osmanli aydin-
lar1, biirokratlari ve sinirli da olsa halk icin bir olgu
olarak ortaya koymustur.

Bu dénemi kapatan sembolik olay, 1907°de Sul-
tan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin 31. yili nede-
niyle Bab-1Ali’de diizenlenen Exhibition Artistique
Ottoman sergisidir. Halil Pasa, Seker Ahmet Pasa,
Omer Adil, Oskan Efendi ve Zonaro bu biiyiik olaya
resim sunan sanatcilar arasindaydilar.

1903 Salonu’nun ardindan, A. Thalasso’nun
genel durum hakkindaki izlenimleri sdyleydi:
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“...Iyi gdnderiler seyreklesti ve halk artik cagriya
cevap vermedi. Bu birdenbire meydana gelen degi-
sikligi izah i¢in; entrikalar, kiskancgliklar, dolaplar
vesile edildi. 1904’te genel bir bozgun oldu. O za-
mandan beri ressamlar ve heykeltiraslar karanliga
gomiildiiler ve ‘Salon’ diye bir mesele artik asla
yoktu. ‘Istanbul Salonlar1’ émriinii doldurmustu.
Mamafih bu kurulus bir gelismeydi. Gelecekte-
ki meyvelerini toplamak icin topraga atilmis bir
tohumdu. Onun zevki, sanatcilara destek olacak
ve halki yavas yavas glizelin mefhumlarina dog-
ru yoneltecekti. Plastik sanatlarla ilgili her seyde
Tirk halkinin cehaleti, zihni bir gayret isteyen her
seyde levantenlerin endise verici duygusuzlugu,
kiskancliklar, entrikalar, dolaplar, bu ani ¢cokiiste
acik bir sekilde pay sahibi oldular. Fakat bunlar
her seyi memleketten kovmanin gercek sebepleri
degil, bahaneleridir...”**

Thalasso’nun son sozleri Pera’nin ufukta gorii-
len kaderinin bir habercisiydi. Balkan Savasi, Trab-
lusgarp Savasi ve 1908°de II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra, Istanbul yasaminda pek ¢cok sey degisecekti.
Savas, Pera’da yillardir yagsayan yabanci ve levanten
sanatcilari, basta Italyanlar olmak iizere mecburen
ya da isteyerek Istanbul’u terk etmeye zorladi. Zo-
naro, 1908’de li¢ yliz eserden olusan son sergisini

act1ve 1911°’de savas nedeniyle Istanbul’dan ayrildi.
De Mango da ayni yil, ayni nedenden otlirii aile-
siyle birlikte, geri ddonmemek lizere kenti terk etti.
1905°’te Prieur Bardin, 1907°de Seker Ahmet Pasa,
1909°’da Bello ve Osman Hamdi oldiiler.

Pera donemini 1908°de bitirmeye karar ver-
memizin baslica nedenlerinden biri, yukarida
goriilen demografik degisimlerdir. Ikinci neden,
Mesrutiyet’in ilaniyla gelen hiirriyet fikrinin, sal-
tanat yasantisini ve onunla birlikte Pera zevklerini
cOkertmeye baslamis olmasidir. Kuskusuz ki, Pera
bir anda ¢o6kmedi. 1909°da hala 6nemli sergiler
aciliyordu. Ornegin, 6liimiinden sonra Belldo’nun
buylik bir kisisel sergisi, Fransiz sanatcilarindan
olusan bir karma sergi daha diizenlenmisti. Ne
var ki, Tanzimat boyunca var olan Dogu-Bat1 diin-
ya gorlislerindeki zitlik, II. Mesrutiyet’in hiirriyet
havasi icinde daha c¢ok hissedilir oldu.

Tipik olarak Tanzimat aydini, alafranga yasami
fazlasiyla maddeci buldugu halde, kafasinda bu iki
diinya goriisii catismaksizin yan yana yasamisti.
Aslinda biitiin Tanzimatcilarda az ¢cok goriilen,
aynizamanda hem yeni hem eski, hem Sarkli hem
Garpli olma 6zelligi, pek az sayidaki aydin sinifiyla
sinirli oldugu halde, bu sentezsiz ikilik o devrin
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karakteristigi olarak durmaktadir. Savunulan yeni
fikirlerle, saklanmak istenen eski fikirler arasinda
kokten bir ¢eliski olup olmadigini diisiinmeden, bu
insanlar, Dogu’nun ve Bati’nin c¢ekici bulduklari
taraflariyla yasadilar. Bunun disinda, Bati egiti-
mi alan ve Beyoglu cevresiyle temasta olanlarla,
medreseden yetisenler iki ayr1 kutup yaratmaya
devam ettiler. II. Mesrutiyet biliyiik ol¢tide basin
Ozgurliiglinii sagladigi icin, bu ayrilik gerginlik
haline geldi. Z1t diinya goriisleri, catigsan iki ideoloji
oldu. Bunlara bir de Tiirk¢tiliik hareketi katildu.
Bdylece Islamcilar, Avrupacilar ve Tiirkeiiler ad1
altinda diisman kutuplar olustu. Ideolojik zitlasma
ve savaslar sonunda, Pera’nin elli-altmis yil bes-
ledigi kiiltiirel zenginligi ve etkinligi stirdiirmesi
zorlagmisgti.

PERA RESSAMLARI’NIN
USLUP OZELLIKLERI

Pera Ressamlar11873-1908 doneminde etkinlik-
leri ve tisluplariyla 6zellik kazanmis sanatcilardir.
Yerli ve yabanci sanatcilari birlestiren tislup 6zel-
likleri, aslinda 19. ytizyilda Avrupa’da ¢ok popii-
ler olan “Salon” resmiyle bir biitiin olusturur. Bu
yiizyilda burjuvanin sevdigi resim, Salon resmidir.
Satin aldigi resim de budur. Yaygin olan burjuva

zevki santimantal, romantik, biraz empresyonizme
stirtiinmiis, realizmi illiistratif anlamda kullanan
bir zevktir.

Akademik resim kavrami da, bu dénemin
onemli bir parcasidir. Bu yillarda akademizm kendi
kurallarini gelistirmistir. Donemin bir bagka 6zelligi
de, resimde teknik miikemmelligi fazlasiyla dnem-
semis olmasidir. Bunun temel nedeni, 19. ylizyilin
bilim ve teknolojide ¢i18ir acan bir yiizyil olmasidir.
1839’da fotografin icadindan sonra, resimde ger-
cekeilik, belgesellik ve teknik miikemmellik ug
noktalara gidebilmistir.

19. ylizyil ayn1 zamanda soémiirgeciligin ya-
yildig1 ve gliclendigi bir donemdir. 1809 yilinda
III. Napolyon, Misir seferine giderken yaninda res-
samlar gotiirmiistii. Bu tarihten itibaren sanatci-
larin sOmiirgelere karsi ilgisi artti. Bu yerler hem
gorsel zenginlikleriyle yeni bir kaynak olusturuyor,
hem de sanayilesmenin sonuclarindan kacan Av-
rupal1 i¢in bir siginak oluyordu. Ayrica egzotizm
diskiini Avrupalilar, fantezilerini bu ortamda
yasayabiliyorlardi. Oryantalizm biitiin bu ihtiyac-
lara cevap verdigi i¢in, toplumun st siniflarinda
moda oldu ve ylizyilin Salon resmine damgasini
vurdu.
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Istanbul’u ziyaret eden ressamlar da, bu gruptan
tinlti ve daha az tinli Kisilerdi. Pek cogu Paris’te-
ki resim piyasasina hakimdi. Ornegin, Jean-Léon
Gérdme Ecole Nationale des Beaux-Arts'da agirligi
olan bir ressam ve sosyetenin bir numarali adamiydi.
Gérome’un resimleri 1847°den baslayarak otuz yil
boyunca Salon’un en gdzde tablolari olarak kalmis,
kendisi Fransa’nin resmi sanat¢isi olmustu. Gérome,
Seker Ahmet Pasa’nin hocasiydi. Ayni cizgideki bas-
ka bir biiyiik isim olan Gustave Boulanger, Ecole Na-
tionale des Beaux-Arts’da Osman Hamdi’nin hocasi
olmustu. Halil Pasa da Gérome’dan 6grenim gor-
miistii. Pera’da resimleri zaman zaman sergilenen
Sarkis Diranyan’in da Gérome ile calistigi bilinir.

Pera’ya oryantalizm-akademizm iki yoldan
geldi. Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa ve Halil
Pasa’nin Fransiz egitimi almalari, Guillemet ve
Hayette’in Fransiz olmalarindan dolayi, birinci
kanal Fransa’ydu. Ikinci kanal ise zengin kadrosuyla
Italya’dir. Tiirkiye’de yillarca kalan Sanayi-i Nefise
Mektebi hocasi Belld, Istanbul’da ¢ok uzun yillar
yasamis olan Leonardo de Mango, ayni sekilde
Amadeo Preziosi, Salvatore Valeri, Fausto Zona-
ro ve Venedik egitimli, yillarin hocasi tinlii Os-
kan Efendi. Valeri, Zonaro ve Oskan’in Tiirkiye'de
yetisen ilk kusaga cok emegi gecmistir. Sultan

II. Abdiilhamid, Zonaro’yu 1896’da Ressam-1
Hazret-i Sehriyari unvaniyla onurlandirmistir. Ogul-
larina 6zel resim dersi veren Valeri’yi de Sehzadele-
rin Ogretmeni unvaniyla édiillendirmistir. Philippe
Bello, hocaliginin yaninda Naum Tiyatrosu’'nun
dekorlarini yapmistir. Seker Ahmet Pasa, Zonaro,
de Mango, Istanbul’da siirekli actiklar: sergilerle
sanat ortaminin en etkin simalari arasindaydilar.

Bu sergiye alamadigimiz, fakat Pera sanatcila-
rina uyan ve Istanbul’un resim seriivenine katkisi
bulunan bir¢cok ressami burada anmadan gece-
meyecegiz: Bircok karma sergiye katilan, Valeri
ve Bello’nun 6g8rencisi olan Abdiilhamid’in dokto-
runun kizi Lina Gabuzzi, Paris’te egitim almis ve
Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’de resim hocaliginda
bulunmus olan Apraham Sakayan, Roma’da egitim
goriip Uskiidar’da Berberyan Lisesi’'nde ve Robert
Kolej’de resim hocalig1 yapan Bedros Sirabyan, Pri-
eur-Bardin, Alektorides, Ruhi, Nuri, Bakkalyan, bir-
cok karma sergiye katilmis olan Farneti ve Caruano,
1894-1908 yillarinda Miilkiye Mektebi’nde resim
hocasi olan ve 24 Ocak 1894’te saraya sulu boya
resimler hediye ederek Sultan’dan iftihar madalya-
s1 alan Tavit Ciraciyan, 1881’den itibaren katildigi
sergilerde dikkatleri tizerine ¢eken Kirkor Kd¢ceoglu
ve Istanbul Salonu’na katilan Hamdi Kenan.
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Yukarida adi gecen sanatcilarin tiimii sergi ya
da egitim yoluyla, inceledigimiz donemin sanat
yasamina canlilik getirdiler. Ayni yillarda etkin olan
baska ressamlar da vardir. Ozellikle, asker? okullar-
dan yetismis olan ve bugiin primitifler diye bilinen
sanatcilarin bir kismi etkindiler. Bunlar, sergilenen
sanatcilarin diinya goriistinden farkli bir estetige
bagli olduklari i¢in, sergi kapsaminin disinda kal-
dilar. Resimlerinde realizmin bazi 6geleri mevcut
oldugu halde, Islam estetigine atifta bulunan bir
diinya goriisiine bagli olduklari hissedilir.

Resim tarihimizde Pera doneminin 6zelligini an-
lamak icin, Pera Ressamlari’ni primitiflerden ayiran
unsurlarin altini ¢cizmek gerekir. Insansiz, dingin, ar
bir dliinyanin resmini yapan primitifler, gercek doga
goriintimleri ile doga dis1 bir riiya alemini birlikte
yarattilar. Bunlar1 minyatiire yaklastiran pek ¢cok 6ge
vardir. Ornegin, hareket duygusunu, minyatiiriin
Ozelligi olan sabit ya da ayni1 yonde siralanan par-
calarin ritmiyle elde ederler. Agaclar, evler, kuslar,
yerlerine civilenmig gibidir. Is181, dramatik golge
oyunlarina girmeden, i¢cten dogan bir sekilde, re-
sim ylizeyine es yogunlukta dagitarak kullanirlar.
Resimlerin ¢ogu fotograftan yapildigi halde, pers-
pektif yanlisliklarindan dolayi, gercekci bir mekan
duygusundan yoksundur. Sonugc olarak, tam belirle-

nemeyen bir mekan ve sonsuz bir zaman i¢inde ha-
reket vadetmeyen bir diinya yaratarak, kendi ruhsal
durumlarini ve diinya gortislerini yansitmislardir.

Pera sanatcilarina gelince, zaman, mekan ve
hareket kavramlari konusunda kesin olarak Ro-
nesans resmine baglidirlar. Bu donemde Tiirk sa-
natc¢ilarinin, klasisizmin etkisinde olan akademik
sanata yonelmis olmalar1 dogaldir. Ciinkii, onlar
ilk 6nce nesnel gercegi gozlemlemeyi ve gézlem-
ciligin kurallarini 6greneceklerdir. Bu yillarda kla-
sisizm ve akademizmle birlikte oryantalizmin de
Pera’ya tasinmasi, Tiirkiyeli sanat¢ilar acisindan
bir tesadiiftiir. Bu paketin oryantalizm bdlimii,
aslinda onlar ilgilendirmez. Clinkii Avrupali’ya
“oryant™1ilginc¢ kilan nedenler, Osmanli sanatcisi
icin gecerli degildir. Pera doneminde etkin olan
yabanci sanat¢ilar oryantalizmin belirli temala-
rini1 hi¢ islememislerdir. Tercih ettikleri alanlar
doga goriintimleri, ev icleri, carsi-pazar sahnele-
ri, mezarliklar, onlara egzotik gortinen kostiimlii
figlirler, cingeneler, hamallar, sucular, stitciiler,
kayikcilar, haremde kadinlar, balik¢ilar ve cesme
basi sahneleridir.

Oryantalistlerin ilgi duydugu arkeolojik ko-
nular ve tarih resmine, Pera’da Zonaro’nun tek tiik
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tablolar1 disinda (Ertugrul Alayt, 1896; Ozgiirliigiin
Simgesi, 1908) rastlanamaz. Ayrica, Avrupa’da ¢cok
gortilen erotizm, vahset, dehset konulari Pera res-
minde kesinlikle goriilmez. Bu sanatcilarin arasinda
Istanbul hayatina en az karismis olan Swoboda’nin
Sarayli Kadin ve Haremde Kadinlar tablolarinda
(her iki resim de Dolmabahge Sarayi’ndadir) ve
Guillemet’nin Sarayli Kadin serilerinde, Tiirk res-
minde hi¢bir zaman hissedilmeyen cinsellik temala-
rindan s0z edilebilir. Fakat bu, salt erotizmden farkli
olarak, duyulara seslenen bir cinsel nesnelliktir.

Osman Hamdi’nin ¢ok tartisilan Mihrab tab-
losuna gelince: Bu eserde erotizmi gorenler, onun
oryantalist tislupla yapti8i biitiin eserlerinin ardin-
daki reformcu mesaji anlayamayanlardir. Osman
Hamdi, her seyden 6nce, bircok Tanzimat aydini
gibi reformist bir kisidir. Ideolojisi gercekeiliktir,
bilimselliktir. Oryantalizmin biitiin tislup 6zellik-
leri, onun vermek istedigi mesaja uygundur: Asiri
gercekeilik, fotografik nesnellik ve bunlarla ifade
edilen madde ve bilimsellik sevgisi.

Hamdi Bey’in bu tislupla yaptig1 resimlerin ¢o-
gunda Kur’an okuyan adamlar, tiirbede husu icinde
duran insanlar hep kendisidir. Model hep aynidir.
Clinki konu, modelin goriintiisel 6zelligi degildir.

Hamdi Bey’in figiirleri birer figlirandirlar. Anitsal
boyutlarda, dik duran, dik oturan, kendisine saygili,
bireyci ve mantik¢i goriinen kisilerdir. Hamdi Bey,
bilimselligi ve insanin insan olarak onemsenmesini
savunmustur. Bunu stiper gercekgi tislubuyla, figii-
riin anitsal boyutlariyla, isledigi konularla vermistir.
Kur’an’i tartisan, Kur’an okurken dimdik duran ki-
siler, neredeyse geleneksel Islam felsefesinin bireyi
silen ve Tanr1 6niinde onu kul eden goriisiine karsi
dikilmislerdir. Mihrab tablosuna bu a¢idan bakmak
gerekir. Bu tablo, Rahle Oniinde Kiz (1880) tablosu-
nun bir bagka yiiziidiir. Islam kiiltiiriinde, bir kadi-
na, bu denli 6nemli bir yer baska ne zaman uygun
goriilmiistiir? Avrupa oryantalizminin, somitirgeleri
hor goren tavrin yansiticisi oldugu tezi, bu nedenle
Osman Hamdi i¢in gecersizdir kanimca. Tiirk res-
samlari arasinda oryantalist konulari isleyen Sevket
Dag ise Hamdi Bey’in tersine, kendisini konunun
yiizeyselligine kaptirmis goriiniir.

Pera Ressamlari genel olarak konu ve tislup
acisindan bir semsiye altinda toplanirken, kendi
aralarinda farkliliklar da gosterirler. Swoboda, Gu-
illemet, Hayette, Valeri, de Mango, Oskan Efendi
ayrintiy1 dnemseyip, keskin bir gercekciligi ter-
cih ederken; Zonaro, Bello, Warnia-Zarzecki, Halil
Pasa, Sevket Dag daha yumusak ve serbesttirler.

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-202



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Zonaro’nun ge¢ donem resimleri empresyonizmin
etkisinde kalmistir. Osman Hamdi, oryantalist lis-
lupta yaptig1 resimlerde fotografik gercekci oldugu
halde, empresyonizme yaklasan manzaralar ve
Manet’yi animsatan ekspresyonist-realist ¢izgi-
de aile portreleri de yapmistir. Halil Pasa’nin {i¢
ayri donemi, 6zellikle klasik donemden portre ve
figlirleri ile son doneminde empresyonizme cok
yaklastigl manzara resimleri tinltiidiir. Seker Ahmet
Pasa, Barbizon Okulu’nun etkisinde kalarak yaptigi
manzaralardan sonra, daha primitif gériintimli
ve Corot’nun renklerini cagristiran manzaralar da
yapmustir. Oliildoga tablolari ise, cogunlukla klasik-
akademik resimlerdir.

Otuz bes yil stireyle Pera’da ve Pera disinda
gerceklesen yetmise yakin sergi, sanatc¢ilarin bir-
birleriyle aligveris icinde olduklarini gisteriyor.
Osman Hamdi Bey ile, de Mango’nun bazi resim-
leri, Gérome-Boulanger ekseni lizerinde birbir-
lerine ¢ok yaklasiyorlar. Serbest tuslu manzara
resimlerinde Bello, Warnia-Zarzecki, Zonaro ve
Hamdi Bey’in birbirlerine yakin diistiigu goriiliir.
Halil Pasa ile Zonaro ge¢ donemlerinde, es sekilde
empresyonizmden etkilenmislerdir. Seker Ahmet
Pasa, manzaralarinda son derece kendine 6zgii bir
duyarlilik gosterir.

Pera sanatgcilari, yalniz bu doneme damgala-
rin1 vurmakla kalmayip, kendi tisluplarinda gencg
bir kusak yetistirdiler. Tekezade Said, Sevket Dag,
Omer Adil, Ahmet Ziya Akbulut, Muallim Sevket,
Ali Cemal, Sami Yetik, Izzet Bey, Ismail Hakki Al-
tinbezer, Mehmet Ruhi; Oskan, Valeri ve Warnia-
Zarzecki’'nin 6grencileriydiler.

Hikmet Onat, Ibrahim Call1 ve Nazmi Ziya Gii-
ran da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ayni egitimden
gectiler.1910°da Avrupa’ya giderek empresyonizmin
etkisine girmeden 6nce, bu genc sanatcilarin figtiire
yaklasimi Osman Hamdi, Valeri ve Oskan’dan hic¢
farkli degildi.

Pera, sanati ve yasamiyla, 19. ylizyilda Osmanli
toplumu ile Avrupa arasinda 6nemli bir kopriiydii.
Pera Ressamlari da Tiirk resim sanatinin bicimlen-
me slirecinde gercekci tislupta figlir anlayisinin
yerlesmesinde ve pitoresk kavraminin resme gir-
mesinde, cok 6nemli katkilar1 olan sanatcilardir.
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PERA SERGILERI

*Vasif Kortun tarafindan hazrlanan bu haritamin
bitan haklar kendisine aittir. Yazili izin alinma- []
dan higbir sekilde kullanilamaz.

Pera sergileri haritasi
Hazirlayan: Vasif Kortun
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DIPNOTLAR 16. Mustafa Cezar, agy., ss. 407-408

17. Mustafa Cezar, agy., ss. 408, 500-514
1. Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi,
Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kultur Yayinlari, 1971, s. 424 18. Mustafa Cezar, agy., ss. 500-515
2. Kemal Karpat, Ottoman Population 1830-1914: 19. Mustafa Cezar, agy., ss. 420-422
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The University of Wisconsin Press, 1985, ss. 95-105 20. Maldmat, 7 Safer 1320, Sayi: 336
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Yayinlari, 1989, ss. 67-82

23. Mustafa Cezar, agy., ss. 423-424
4. Mustafa Cezar, agy., ss. 109-133

. 24. Adolphe Thalasso, Les Premiers Salons de

S Said N. Duhani, Eski Insanlar Eski Evler: XIX. Peinture de Constantinople, Paris 1960, bkz. Mustafa Cezar,
Yizyilda Beyoglu' nun Sosyal Topografisi, Cemal Sureya agy., s. 423
(g¢ev.), Istanbul: Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu,
1982, s. 18
6. Said N. Duhani, agy., s. 19
7. Said N. Duhani, agy., s. 23
8. Said N. Duhani, agy., s. 44
9. Mustafa Cezar, agy., s. 399
10. Mustafa Cezar, agy., s. 406
11. Mustafa Cezar, agy., s. 398
12. Mustafa Cezar, agy., ss. 398-402
13. Mustafa Cezar, agy., ss. 402-424 ve

Vasif Kortun Arsivi
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15. Mustafa Cezar, agy., ss. 403-407
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BIENAL'DE ANLAYAMADIKLARIMIZ

2. Istanbul Bienali’ni ilgiyle izledikten sonra yapit-
larin ve sanatg¢ilarin yeterince tanitilmadigi kani-
sindayim. Bienal ne getirdi ne gotiirdii tartismasi
icinde organizasyon ve uygulama aksakliklari ve
eksiklikleri ele alindig1 halde, sanat ve sanat¢ilar
hakkinda kapsamli ve bilgilendirici yazilar ¢cikmadi.
Bu eksiklik tiim sergiler icin gecerli oldugu halde
cok obnem tasiyan Siileymaniye dortliisii hakkinda
devreye giren bilgi kaynaklari son derece sinirli ve
yetersiz kaldi. Siileymaniye dértliisiinii Aya Iri-
ni grubundan ayr1 tutmak gerekmez aslinda. Bu
gruptaki Tiirk sanatcilar “as” olarak sunulurken
bunlarin hicbiri ne kendi ekseni etrafinda, ne de
Tiirk sanatinin olusumu icinde ve Bati akimlariyla
iligkileri acisindan incelendi. Dolayisiyla akillica
sorulan bircok soru yanitsiz kaldi.

Ben, Istanbul’da yasayan ve meseleleri yakin-
dan izleyen bir sanatci olarak Tiirk meslektaslarimi
bugline kadar az ¢ok tanimaya gayret etmis oldu-

gum icin Batili1 “as”lar1 daha biiyiik bir merakla
sorusturdum. Bu konuda soylesiler disinda Beral
Madra’nin katalog yazisi ile, Sezer Tansug’un Bie-
lestirinal serisinde yayinladigi elestirilerden bagka
bir yaziyla karsilasmadim. Bu yazilarin da gerektigi
kadar kapsamli oldugu kanisinda degilim. Burada
ornek olarak Kounellis’i almak istiyorum.

Beral Madra katalogda, sanat¢inin arte povera
akiminin icinde degerlendirildigini belirttikten son-
ra sOyle diyor: “Jannis Kounellis’in yapitlar1 metafi-
zik ve kavramsal diisiince zenginligi yaninda, yogun
bir toplumsal elestiri yansitiyor. Akdeniz sanatgisi
olmanin biitiin 6zelliklerini tasityan Kounellis’in bu
elestirisi, evrensel kiiltiirtin buglinkii durumuna
derin bir katlanma ve uyari icerir. Kounellis, son
yapitlarinda 6zellikle ¢cagdas uygarligin baslangic-
larin1 simgeleyen celik ve komiir gibi malzemeler
kullanmakta ve yaratilis, din, 6liim, klasik kiiltiir
gibi konular irdelemektedir. Elestirmenler onun
yapitlarini tanimlarken ‘heybetli bir soyluluk, gizem,
kutsal bir ruh, torensel bir hava’ terimlerini kullani-
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yor ve yapitlarin gosterissiz bir biitlinliik ve dinsel
bir yalinlik icinde oldugunu belirtiyorlar. Kounellis,
bir sdylesisinde, ‘Bir miizede ve galeride bir yapit
yaratabilmem icin, mekani bir tiyatro boslugu gibi
kullanmam gerek; boyle bir mekan var olmal1 ve
benim sanat dilime uyum saglamalr’ diyor.™

Sezer Tansug’un bu konudaki fikirleri de soy-
le: “Kounellis’in avlu revaklarindaki dort stitunun
orta yerine ikiser ikiser 6ne kapali, arkaya acik ol-
mak lizere caprazlama kenetledigi biiyiik yuvarlak
pirin¢ kaplama levhaya da kalkan motifleri de bu
sanatcinin genel form ilgilerini yansitmaktan uzak
degildir. Bu islerde barbar, muharip cagrisimlarin
sakli oldugunu dile getirmem gerekir, ancak tasin
egemenligini duyurdugu bir cerceveye metalik bir
piriltiyi, tasa kenetlenmis gergin bir form heybetiyle
sokan bir ifade ve anlam arayisi Siilleymaniye’deki
en iyisidir. Kounellis’in, avlu revaklarinin derin bir
stiklinet icinde gizledigi ritmik gerilimin kudretini
sezip, buna karsilik olusturan formel bir yanit aradig1
diistiniilebilir ve bunu da ancak demir kenetlerle
siitunlara baglanarak ¢capraz bir form gerilimi icinde
zapt edilmis bir gli¢ ifadesine dontistiirmek suretiyle
ifade ettigi sOylenebilir. Fakat daha da formel bir
yorumla Kounellis’in levhalarin dis ytizde acik avlu
enginligine bakan kapali form biitiinliikleriyle, ice

revakli kapali mekanina bakan acik form biitiinliikleri
arasinda zit iliskiler yaratmak suretiyle de ¢6ziime
ulastigi soylenebilir. Kounellis her haltikarda bu tinlii
dortliintiin bir ¢esit primasi olmakla birlikte, gene
de yalin bir form gosterisi yapmaktan pek de Gteye
gitmis sayilmaz. Kisaca tiim cabalarimiza ragmen bu
tinlii sanatlarin boklarinda boncuk bulunamamistir.”

Bu iki yaziyla sinirli kalan bilgi donatimimiz
Kounellis’i anlamaya ve yorumlamaya yeterli olu-
yor mu acaba?

Batr’dan gelen tinliiler hakkinda yazilmis sayi1-
siz yazilar var, kataloglar, elestiriler, sergi tanitimlari
vb. Elime gecen Subat 1988 tarihli Art in America’da
Jamey Gambrell adl1 bir yazarin Kounellis’i tani-
tan bir makalesinden belli baslh fikirleri burada
aktarmak istiyorum. Bu yazinin referans olarak
kullandig1 yapitlar, 1986°da Chicago Cagdas Sanat
Miizesi, 1988°de Montreal Cagdas Sanatlar Miizesi
ve 1989°da Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi’nde
acilan retrospektiflerde sergilenen calismalar ile
Chicago’da gerceklesen enstalasyonlardan (site
specific installations) olusmaktadir.

Asagida 6zeteleyecegim fikirler Gambrell’in
vurguladigl ana temalardir:
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“1956’da 20 yasindayken, Yunanistan’dan Ro-
ma’ya egitim icin giden Jannis Kounellis tarihe
melankolik bir bakigla yaklasir.

Kounellis’in isleri, problematikleri acisindan
zit yorumlara iter bizi. Eserlerinin boliimiinti farkl
ortamlarda yeni bilesimler i¢cinde kullanarak yeni
anlamlar tiretir. Gelisimi, kronolojik olmadig icin,
komplekstir, oysa konusu basittir.

1950’lerin sonlarinda yaptigi ilk islerinde, Kou-
nellis ham tuval izerinde rakam ve harfler kullandi.
Sanatcinin ilk 6nemli sanatsal jesti tuval resmini
terk etmekti. Ikinci Diinya Savasi’ni izleyen yillarda
bircok arte povera sanatcisi gibi Kounellis de tuval
resminin gecerli bir etkinlik olmadig1 kanisindaydi.
Clinkii resim yapmanin anlami toplumda kiiltiirel
bitlinlig ve fikir beraberligini (consensus) varsa-
y1yor ve cemiyet (community) olgusunu gerektiri-
yordu. Oysa savas sonrasi Avrupa’da her iki faktor
geri gelmemek tizere yok olmustu. Sonug olarak bir
sanat¢inin Uislubunun gelismesi icin alisilagelen
ve beklenen tutarlilik artik birbirinden kopuk ve
etkisiz bir uydurmacalar zinciri olarak gortilebilirdi.
Ayrica resim sanat bastirici siyasi sistemlerin bir
araci olarak goriilityordu. Buna karsin Kounellis
malzemeye ve sanat liretimine dogrudan ve dolay-

s1z olarak erisme yollar1 arayacaktir. Arte povera
sanatinin 6zellikleri olan toplumsal sorumluluk,
yalinlik ve sert duyusallik, Kounellis’in sanatinin
temelini olusturdu. Otuz yillik sanat hayatinda
gelenek ve tislupla arasindaki iliskiyi asamalarla
inceledi ve yeniden tanimladi.

Kounellis’in sanatini anlamak i¢in kullandigi
malzemeyi incelemek gerekir. Malzeme, sanatinin
maddesi oldugu kadar konusunu da olusturmustur.

1960’1arin sonlarinda geleneksel sanat malze-
mesi olmayan pek ¢cok dogal madde Kounellis’in
sanat diline girmeye basladi: Kaya, tahta, yiin, cuval
bezi, mum, altin, kursun, komiir, ates ve duman
izleri. Bu malzemelerin bir kismi yasayan ve 6énce
gelen bazi sanatcilara gonderilerdi: Ornegin, tuval
ve ¢uval bezi Burri ve Fontana’yi; yiin Manzoni'yi;
siyah boyali kare form Malevich’i; mum kag¢inilmaz
bicimde Beuys’u akla getiriyordu.

Kounellis’in sanati donemlere ayrilamaz. Yon-
temi eklenerek olusur. Kullandig1 malzemeyi ve
calisma yontemlerini farkli ortamlarda yeniden
degistirerek, yeni bilesimler icinde kullanarak yeni
anlamlar yaratir. Yine de 1960-70-80 aralarini be-
lirleyici 6zellikler vardir.
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1960’1arin sonlarinda sanatgi bircok malze-
meyi ham durumda ve diizensiz sekilde sergiledi:
Karmasik bir yiin y181n1, sekilsiz ¢uval bezleri,
bir cuval dolusu kahve, yere sacilarak konmus
yanmakta olan mum fitilleri. 1970’lerde sana-
yi ve insan Urlind olan malzemeleri tarihe gon-
deriler yaparak kullanmaya basladi. Oyuncak
trenler, klasik biistlerin alcidan kopyalari, miizik
aletleri ve giyim esyalari canli dekorlarin i¢inde,
performanslarda ve enstalasyonlarda kullanildi.
1980’lerde ise daha carpici objeler, resimsel de-
gerler ve daha karmasik kurgulu diizenlemelere
girdi. Celik, giderek Kounellis’in sanatinin altya-
pisini olusturmaya basladi. Kirisler, raflar ve pa-
nolar baska malzemelerle birlikte resme benzeyen
kurgular icinde ikondan sahne diizenlemesine
kadar giden genis bir skala icinde kullanilmaya
baslandi.

Kounellis’in iki 6zelligi vardir. Bir yanda des-
tansi bir tarih goriistinti benimser, 6biir yanda bir
estettir. Montreal retrospektifi ikinciyi, yani sadece
malzeme ve kompozisyon Ozellikleriyle ilgilenen
bir sanat¢iy1 gosterdi bize. Burada, tiim metafizik
endise ve amaclardan uzak, yalniz yapisal gerek-
sinimlerden kaynaklanan bir enerjiyi sergiliyordu
sanki. Oysa, Chicago’da, belirli mekanlarda kur-

dugu enstalasyonlarda, destansi tarih goriistiniin
agirligi one ¢ikiyordu. Kounellis’e gore, bir sanat-
cinin tarihe bakisi, hikayesi olmayan sahne aldat-
macalarinda kendini gosterebilir.

Kounellis sahnelestirdigi mekanlarda ayinler
diizenlerken soyut kalmak istedigi halde edebi
yorumlara biitiiniiyle kapanamiyor. Ornegin, 1976
katalogunda cok soyut olan Tugla bacalari, duvar
ve tavanda duman adi altinda sergilenen is, aslin-
da milyonlarin 61diigii krematoryumlarin simgesi
degilse nedir?

Chicago’da dort ayr1 mekanda kurdugu ensta-
lasyonlar ¢cagin getirdigi harabeye, yikilan Ameri-
kan riiyasina bir agitti. Bu enstalasyonlar kentin
clirtiyiisiinii gosteren stirecleri, estetik alanlar ola-
rak tanimladilar ve béylece ¢ok ¢cagdas olan ‘eskiye
nostalji’ duygusunu dirilttiler. Dort ayr1 mekan
teker teker gezildikten sonra insan bir hac seferini
tamamlamis gibi hissediyordu kendini. Oysa, iba-
detin amacladigi sey belli degildi.

Mekanlarin her biri ylizyilin sonundan kalma,
perisan durumda olan dokiik fabrika binalariydi.
Simdi, ¢evrelerindeki ilanlarda yeni ve liiks kulla-
nima yonelik satislara namzettiler.
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Birinci enstalasyonun yer aldigi Yondorf Hall
1887°de, tiyatro, miizik salonu, erkekler icin kuliip
mekanlari ve diikkanlardan olusan bir kompleks
olarak yapilmisti. Amerika’da Biliylik Ekonomik
Kriz’den sonra Sam’s Liquors sirketinin isletmesi-
ne girmisti. Enstalasyon, sallanan merdivenlerden
ciktiktan sonra varilan bos bir tiyatro salonuna
yerlestirilmisti. Tiyatrodaki son gosteri elli yil
Once gerceklesmisti. Salonun duvarlarindaki bo-
yalar kat kat dokiiltiyordu. Olduke¢a kiiciik olan
bu mekanin arkasinda dar bir balkon, salonu iki
taraftan kucakliyordu. Balkonun tam tistiinde,
sahnenin sol tarafina, Kounellis ¢elikten bir raf
yerlestirmisti. Rafin tahta boliimleri odadaki en
parlak rengi olusturan kirmiziyla boyanmisti.
Yiiksek bir yerden bakildiginda bu taze is sanki
acele terk edilmis bir sahne dekorunu animsati-
yordu. Balkonun kismen gizledigi pencerelerin
tam karsisina da otuz celik panelden olusan bir
duvar yerlestirildi. Duvarin {istiine eriyerek pat-
lamis kursun kabarciklari ve al¢idan klasik biist
parcaciklari islenmisti. Bunlar celik ylizeyin yagli-
gri diizlemini sulu sepken kar gibi, sarapnel gibi
tariyorlardi. Sahnenin arka duvarinda palmiye ve
asma dallariyla siislii, terash bir bahge, dokiilen
boya parcalarinin arasindan hayal meyal goriile-
biliyordu.

Kounellis’in ¢elik duvari bir kiiltiiriin yikimini,
esik sahne de o kiiltiiriin hayata doniisiinii simge-
liyordu. Sahnenin arkasindaki perde gecmisteki
riyalari, viraneligi ise Amerika’nin tarihe ve sii-
reklilige kars1 vurdumduymazligini anlatiyordu.
Tiyatro salonunun biitiinii tiim bir donemin sosyal
ekolojisini 0zetleyen bir fosildi. Kounellis’in ens-
talasyonda yarattig1 masalsi, trajik atmosfer de
acaba mekana getirdigi miidahalenin sonucu muy-
du, yoksa yerin kendi trajedisi sanat eserine mi
yansimisti? Sanat¢inin bircok isinde oldugu gibi,
buna karar vermek kolay degildi.

Kounellis ayn1 duvar11986 yilinda Avusturya’da
Am Steinhof adl1 bir timarhanenin tiyatrosuna
yerlestirmisti. Bu hastane binas1 1905-07 arasinda
Viyana’nin disinda Otto Wagner tarafindan ya-
pilmust1. ki tiyatro enstalasyonu arasindaki fark
Kounellis’in diisiince tarzini ¢ok gilizel aydinlatir.
Am Steinhof tiyatrosu o sirada restorasyon ve tamir
gormekteydi. Avusturyalilarin amaci bu tiyatroyu,
bir timarhanenin i¢cinde oldugu halde, yeniden
keyif veren bir zarafete kavusturmakti. Kounellis
buraya getirdigi celik panolarla, saldirgan bir sekil-
de, sahneyi boydan boya kapatti. Bu sekilde dikkat-
leri sahne yerine, fanteziyi ve deliligi hapseden bu
mekéana ve icinde yasattigi cilginliga yonlendirmisti.
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Sanatci, ylizyilin sonunda Viyana’da yasanan uy-
garlig1 yalanlamak istiyordu sanki. Halbuki, ayni
duvari, Chicago’da, tarihe atfedilmis bir mersiye,
bir agit olarak algiliyorduk.

Belli tarih kesitlerinin tasidigi cok 6zel anlam-
larin Kounellis’in islerinde nasil islerlik kazandigi-
n1 gosteren giizel bir 6rnek de Chicago’daki
Erie Street enstalasyonudur. Burada terk edilmis
bir fabrika binasina giriyoruz. Ust katta, yillarin
tozunu tasiyan pencerelerden sizan 1s1k, tahta ki-
risli tavan ve al¢ak bir kemeri aydinlatiyor. Binaya
destek veren stitunlarin ¢cevresinde, raylarin lizerin-
de, diizinelerle minyatiir tren ¢i1lgin gibi yarisiyor.
Arada bir, bir tanesi rayindan firliyor; catirdayarak
carpip diiserken transformatorlerin homurtusu-
nu siddete boguyor. Lokomotiflerin isimleri: New
Haven, Reading, Pennsylvania, Atchison, Topeka,
Santa Fe.

Chicago, bir zamanlar, batiya acilan yollarin
kesistigi bir demiryolu merkeziydi. Erie Street
enstalasyonu o ‘altin cag’da gortilen Amerikan rii-
yasinin artik yok oldugunu, amacini yitirmis bir
yarista kosan oyuncak trenlerin sergiledigi giiliing
bir manzara ile gosteriyordu. Kaybolan riiyalara
bir agitt1 bu eser.

Kounellis’e gore sanatci, tarihe bakisini me-
cazlarla, hikayesi olmayan sahne aldatmacalari
ile anlatabilir. Bu nedenle birebir edebi yorumlari
yadsiyarak, eserin, malzeme ve yapinin tasidigi
anlamlarin 0ne ¢ikartilarak yorumlanmasini ister.
Onun bu tercihi duvara asilan isler icin daha gecerli
oldugu halde, bunlarda bile, mecazlarin (metafor-
larin) edebi yorumlara kapali oldugu sdylenemez.

Kounellis’in ¢alismalarinda genellikle tek bir
duygu agir basiyor 6liim (cenaze) ve melankoli.
Eserlerin timii bir seylerin yitirildigi haberini ve-
riyor, yok olusun yiikselen sesini duyurmaya cali-
siyor. Yitirilen sey nedir? Kiiltiiriin ve bireyin bii-
tlinltigl, bitliinliigl saglayan inang orgiisii. Sanatgi
buna ‘6l¢ii’ diyor, baskalar1 “Tanrr’ diyebilir. Kounel-
lisicin cagdas kiiltiir cansizdir, yikilmistir, kalinti-
lar1 ancak kimi kisilerin tarih bilincinin kirintila-
rinda bulunabilir. Sinemada karsiti Tarkovsky’nin
Stalker adl1 filmindeki ‘Zone’ olabilir. Durum bdyle
olunca, sanat¢inin etkinligi de, sanat eserleri gibi,
parcalanacaktir, bir son, bir mutlak eser olamaz.”

Kounellis’in Siileymaniye’de gerceklestirdigi
enstalasyona Jamey Gambrell’in inceleme yazi-
sinin yukarida sundugum boliimii cercevesinde
bakabiliriz. Bu yazi otuz yil gibi uzun bir siireci
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icerdigi icin Kounellis’in sanat¢1 kisiligini az
bucuk kapsamli olarak tanittigi varsayimindan
hareket edebiliriz. Sanatcinin ¢cagdas kiiltiire son
derece derinden direnen bir ahlaka ve siyasi an-
layisa sahip oldugu kuskusuz. Boyle bir anlayisla
Osmanli medeniyetinin en yiiksek 6rneklerinden
olan bir yapiya sanat¢inin getirdigi miidahale
gliniimiiz perspektifinden bakildiginda ne an-
lama geliyor?

Bu konuda bilgi almak i¢in gortistiigiim Beral
Madra’nin sodyledigine gore, Kounellis, Siileyma-
niye i¢in hazirladig1 projede avlunun bir tarafina
dizilen alt1 stitun ile koseyi dondiikten sonra gelen
bir yedinci stitunun iistiine, Osmanli’nin savasta
kullandig1 kalkanlar1 simgeleyen yekpare piring
levhalar yerlestirmeyi diisinmiistiir. Sanatc¢inin
dedigine gore “Osmanlilar antik ve Bizans uygar-
liklarini silah gticliyle aldiklar1 halde onu koruma-
sin1 bilmislerdir”. Antik medeniyeti temsil eden
stitunlar ayni zamanda Osmanli medeniyetinin
trtinid olan binay1 ayakta tutan stitunlardir. Levha-
larin avluya bakan ytizlerinin kapali olmasi kalkan
formlarin antik ve Osmanli medeniyetlerini temsil
eden siitunlar1 korumus oldugunu gosterir. Bir
varsayima gore Kounellis’in yedi rakamini secmesi
Istanbul’'un yedi tepesini simgeliyor olabilir.

Bilindigi gibi gerceklesen iste yedi yerine dort
stitun kullanilmis; piring yerine pirin¢ kaplama
olan levhalar parcali olarak yapilmistir. Kounel-
lis enstalasyonu kendisi uygulamamuistir. Belki
sonuc¢ta meydana gelen tiim bu degisikliklerden
dolayi sanatci bu esere imzasini atmayacagini Beral
Madra’ya bildirmistir.

Bu durumda, Bienal’de izledigimiz calisma
her ne kadar sahipsiz kalmissa da biz seyircilere
gereken bilgiler verilmedigi icin, eseri oldugu gibi
kabul etmek ve yorumlamak durumundayiz. Bu
haliyle Sezer Tansug’un vurguladig: gibi gorsel
carpiciligl ve formel glicli yaninda “muharip ve
barbar ¢cagrisimlar” yaptigini diisinmek uyumsuz
bir faraziye degildir. Osmanli tarihinden secilen tek
motifin barbarligi temsil eden savas araci (kalkan)
olmasi ilginctir. Ilginctir ¢iinkii, Kounellis gibi,
cagdas kiiltiire glincel ve niianshi elestiri getirebilen
bir yetenek, yabancisi oldugu kiiltiirtimiize, Batili
tarihcilerin pek cogunun hala asamadigi oryanta-
lizmden daha hassas bir gozliikle bakamamaistir.
Kounellis’in melankolik duyarliligi animsandi-
ginda kalkanlarin “korumasini bildigi” antik ve
Bizans medeniyeti belki trajik bir eseflenmenin de
ifadesidir: korudu, korudu ama, bak nasil korudu
ancak savas ve vahset giiciiyle... Aksi halde buna
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neseli ve olumlu yaklasarak, Kounellis’i bu ese-
rinde sevingli ve umutlu bir kisi olarak gbrmeye
calisalim ve diyelim ki “iyi ki bir Osmanli vardi,
bliylik medeniyetlerin koruyucusu oldu.” Ni¢in
yalniz savas yoluyla? Kounellis’in bu esere imza
atmamasinin bir nedeni onun da bu yorumu kisir
bulmus olmasi olamaz mi?

Bu tartisma uzayip gidebilir. Benim bura-
da anlatmak istedigim bir iki nokta var. Iistanbul
Bienali’ne Kounellis, Long, LeWitt gibi cagdas sana-
ta derinlemesine dalmis olan sanatc¢ilarin katilma-
lar1 bizim i¢in bir zenginliktir. “Boklarinda boncuk
bulunamamis” olmasi 6nemli degildir, bnemli olan
diyalogdur. Yaraticilik diyalogdan cikar. Eserlerin
tartisilmasi sanat¢ilarin derinine tanitilmasi sarttir.
Sanatcinin ge¢cmisi hakkinda yeterli bilgi alamayan
seyircinin tek eseri algilamasi ¢cok gii¢ ve ¢ok sinir-
11 olur ve tartismalar polemikten 6teye gidemez.
Sanat ortamimizda bugtin Tiirk sanatcisini Batili
karsit1 ile mukayese etmekten daha 6nemlisi me-
selelerin ne oldugunu dogru kavramaktir. Bienal’in
vazgecilmez katkisi ortamimiza berraklik ve zen-
ginlik getirmektir; bunu ancak meseleleri tanimla-
yarak, sanatcilari enine boyuna tanitarak ve azami
bilginin etkin dolanimini saglayarak yapabilir. Aksi
halde Bienal turistik bir etkinlik olarak kalir.

Kounellis’e egilmem ne kavramsal sanata 6zel
bir ilgi duydugumdan ne de elestiri yazma heve-
sinden geldi; sadece, Bienal’de izledigim sanatci-
lar1 anlamak ihtiyacindan. Yukarida sundugum
yazi en basit bir ¢calismanin uriiniidiir. Bienal’e
katilan sanatcilar i¢cin bundan ¢cok daha kapsamli
calismalari, dogal olarak secici kurul tiyelerinden
beklerdik. Yoksa kimin gorevidir bu?

Say1: 135, 54-58.

DIPNOTLAR

1. 2. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Istanbul
Kiltir ve Sanat Vakfi, 1989, s. 108

2. “Bielestirinal”, Sanat Cevresi, Ekim 1989,
Say1i: 132, s. 6

3. Art in America, $ubat 1988, Sayi: 2, ss. 119-128
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GIRIS

1960’lardan beri felsefe ve sanat alanlarinda moder-
nizmin temelini olusturan gortis acisindan uzak-
lasildigi tartisilmaktadir. Yeni diisiince ve sanatin
modernist goriisten koptugunu iddia edenlerin
yaninda, postmodern sOzciligii ile tanimlanan bu
yeni tavrin sistematik bir kopusu temsil etmedigini,
bu tavrin kavramlarinin modern diisiincenin icinde
var oldugunu savunanlar da vardir.

Arnold Toynbee 1954’te postmodern sozcii-
glini tlrettigi zaman 19. ylizyilin son ¢eyreginde
Bati medeniyetinin bir gecis donemine girdigini,
modern c¢ag tarihinden dramatik olarak koptu-
gunu anlatiyordu. Dilinya savaslari, devrimler ve
toplumsal sarsintilarla dolu olan bu doneme Toyn-
bee “postmodern ¢ag” adini verdi. Toynbee’nin
tanimina gore erken Ronesans, erken moderni;
yiiksek ROnesans, moderni; 17. ylizyildan 19. yiiz-
yilin ortalarina kadar gelen donem ise ge¢ modern
caglari belirliyor, 1870-80’lerde postmodern donem

basliyordu. Bir baska diistiniir, Clement Greenberg
modernizmi empresyonistlerle baslatiyor, 20. yiiz-
yil sanatina damgasini vurmus olan stirrealizm,
Duchamp, fiitlirizm gibi gii¢lii etkenleri hesaba
katmiyordu.

Postmodern, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Kriz
donemini anlatan belirsiz bir kavram. Ne var ki bu
donemdeki yeni durumu anlatmada Kafka, T.S.
Eliot, Ezra Pound, Yeats, Thomas Mann gibi sanat-
cilar artik yetersiz kaliyordu. Kisa bir siire i¢cinde
postmodernizm timit ve gururla telaffuz edilen bir
terim oldu - iyimser, popiilist, umursamaz, sorgu-
lamayan, us dis1 bir yaklasimin ifadesi haline geldi,
bir kars1 kiiltiir kavrami olusturdu.

Bu donemde Kisi, fazlasiyla kendi kendinin
bilincinde, duygusal, romantik, tiim geleneklere
karsi, her tiir deneyime agiktir. Bilgisayar insanin
vicdaninin yerini mi almistir, yoksa vicdan tiimiiyle
yok mudur artik? Ortega y Gasset’ye gore Kisi artik
kesin olarak elitizm, yiliksek Kkiiltiir ve otoriteye
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karsidir. Sanat kolektiftir, keyfidir, anarsiktir. Sim-
siyah bir tuval, siyah bir sayfa, tiimden sessizlik,
kara mizah, cilgin parodi, bliytik bir kdye doniisen
diinyamizin ifade bicimleridir. Kitle toplumunun
olusmasiyla sosyal siniflar arasindaki farklar kes-
kinligini kaybetmis, geleneksel otoritenin merkezi
olan ailenin baglayici glicli zayiflamis, edilgenlik
yaygin bir toplumsal tavra dontismiistiir. Kisi bir tii-
keticidir, kendi kisiligi de tiikettigi mallar ve deger-
ler gibi kitle liretim sistemi i¢inde tiretilmektedir.

Mantikei, ttimel ve temellendirici olan mo-
dernist diisiince bu yeni durumu temsil etmeye
yeterli midir? Postmodern aslinda Ikinci Diinya
Savasi 6ncesi Avrupa’da var olan avangardin (Dada,
slirrealizm, Duchamp) devami ya da bir tiir cesit-
lemesi midir?

Bizim burada yapmayi amacgladigimiz, son
otuz-kirk yilin elestiri ve tarih yazininda yer alan
kuramsal faaliyetleri tanimlamak ve tartismak;
gorsel sanat, edebiyat, mimari ve pazar alanlarin-
daki uygulamalari gézden gecirmek; kuramlara
olabildigince berraklik getirmek. Sanatin her da-
linda kavramsal yapi felsefeden kaynaklandigi icin
cagdas diisiince ve sanatin tartismasini farkl fakat
diisiince sistematiginde ayni kaynaklari paylasan

disiplinlere acik tutmayi bu tartismaya kazandi-
racag1 zenginlikler acisindan tercih ettik. Obiir
tarafta, sanat 6ldi mii, resmin sonu mu, gibi sorular
diinyada tartisilirken, biz kendi bah¢emizde bu
meselelere acikca bakmak istedik. Bir baska sorun
da, Uciincii Diinya iilkelerinin marjinal konumuna
yeni bir ilgi gdsteren Bat1 pazarlarinin bu sanata
acilmasina kuramsal destek saglayan sdylem ve
yeni kosullarla birlikte gelen tuzaklar ve tehlikeler
nelerdir, bunlari tartismak istedik.

Bilimsel tartismalarin son derece az yapildigi
sanat ortamimizda Plastik Sanatlar Dernegi bir
meslek kurulusu olarak katalist gorevi tistlendi.
Bircok aydinin, sanatcinin, galericinin, koleksi-
yoncunun, sanat ve Kkiilttirle ilgilenen herkesin
gereksinim duydugu bir kiiltiir forumunu kendi
olanaklari ¢ercevesinde olusturmay1 amacladi.
Mart-Mayis 1991 Konferans ve Panel Dizisi boyle bir
ihtiyaca cevap vermek icin atilmis bir ilk adimdar.
Ve bu etkinlik boylesine yogun konularin tartisil-
masinda ancak bir baslangic olabilir. Bu etkinligin
Ontimtizdeki donemlerde ulasamadigimiz nice
degerli konusmacilarin da katkilariyla daha derin
ve kapsamli olarak siirdiiriilecegini timit ederim.

Sayfa: iv-v.
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OSMAN HAMDI’NIN RESMINDE
EPISTEMOLOJIK CELISKILER

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Medeniyet Degismesi ve
I¢c Insan” adli makalesinde:

“Sizi sadece yaptigimiz islerden degil, onlarin
hiz aldiklar prensiplerden de siiphe ettiren... bir me-
deniyetten Obtirline gecmemizin getirdigi ikiliktir.

Bu ikilik, evvela umumi hayatta baslamis, son-
ra cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirmis,
nihayet ameliyesini derinlestirerek ve degistirerek
ferd olarak da i¢cimize yerlesmistir.”

Tanpinar, “ferdin kendi i¢cinde béliinmesi hi¢
de tabii degildir” diyerek, Tanzimat’tan beri ye-
tisenlerin akibetlerini bu “medeniyet hastalig1”
dedigi psikoza baglar ve bunlarin cogunun “gii-
riltiilii veya sessiz bir istifa, bir nevi tovbekarlik,
kendi kendini inkarla” sona erdigine dikkat ceker.
Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin bu durumu

kanitlayan 6rneklerdir. Tanpinar’a gore sorunun
en Onemli yani Tanzimat’tan beri:

“Yeni kuruluslarin karsisindaki vaziyetimizin
slipheden ileriye ge¢cmemis olmasidir. Ne kadin
meselesini, ne kanunlarimizdaki degisiklikleri,
ne de esasindan Garpli kiiltiir ve sanati, baska tiir-
liisli olmayan, olmamasi icap eden hayat sekilleri
halinde almadik. Daima icimizden ikiye boliinmiis
yasadik. Ciinkii bizim i¢in bir bagkasi, bagka tiirliisii
daima mevcuttu ve mevcuttur. Iste bizi Garplidan
(ve) eski miisliiman dedelerimizden ayiran ruh
hali budur.”

S6z konusu durum Tirkiye’de 19. yiizyil sa-
natinin ve sanat tartismalarinin en belirgin 6zel-
liklerinden biridir. Ornegin gercekeiligi ciddi
boyutlarda deneyen Namik Kemal, Intibah adli
yapitinda gercekeiligin sinir1, ahlak sinirlarina
dayandigi yerde durmustur. “Kutsal Kitaplar am-
pirik yollarla clirtitiilemez” diyen Namik Kemal,
Renan Miidafaanamesi’nde tavrini agikca ortaya
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koyar. Recaizade Mahmut Ekrem ve Ahmet Mithat
Efendi’nin yapitlarinda da geleneksel diinya gortisi
ile Batr’'dan gelen gercekeilik anlayisi kutuplasma
gosterir. Tevfik Fikret gibi modernizmi savunan bir
diisiiniir bile, Islam ahlaki ve zihniyetini ampirik
gercekcilikle bagdastiramamustir.

Tanzimat’tan baslayarak giiniimiize degin
Tirk sanatini ve estetik diisiinceyi belirleyen bu
ikilemdir. 19. ylizyilin sonlarina dogru Bati’dan
gelen pozitivist ve ampirik diisiince sistemleri, goz-
lemcilige, rasyonalizme ve psikolojik gercekc¢ilige
kars1 bir duyarliligin baslamasina yardimci olmakla
birlikte geleneksel diinya goriisii ve ahlak anlayisini
karsisinda bulmustur. Sanatta modernlesme ve
Batililasma kilifinda girisilen her ¢aba, sanatin
ahlaksal islevinin 6nciiltiglinii savunan geleneksel
estetige yenik diismiistiir.?

Osman Hamdi Bey’e yoneltilen agir suclamala-
rin dnemli bir nedeni Turk kiiltiir tarihinin izledigi
bu c¢izgiden kaynaklanir. Ahmet Muhip Diranas,
Osman Hamdi’yi “dekadan” bulmus*, Nurullah
Berk ise Osman Hamdi Bey’den “zehirlenmis bir
sanatcl” olarak s0z etmistir.’ Su¢lamalar, sanat¢inin
“medeniyet hastalig1” denilen ikilemden yoksun
oldugu varsayimina dayaniyordu. Bir bagka deyisle

sanki Osman Hamdi Bey bu ikilemin tistesinden
gelmis, hastalig1 yenmis, Bati’nin biitiin degerleri-
ni benimseyerek vicdanini gavura teslim etmisti.
Boyle diistinceler i¢in, Osman Hamdi’nin Batili
yasam bicimi, aile icinde Fransizca konusulma-
s1, karisinin Fransiz asilli olmasi ve Bati miizigini
sevmesi, resimlerindeki ipu¢lari kadar 6nemliydi.
Ancak biitiin bunlar 6nemli olmakla birlikte, o d6-
nemde yasayan bircok biirokratin ya da pasanin
yasam bi¢ciminden ¢ok farkli degildi. Burada tize-
rinde durulmasi gereken nokta, Osman Hamdi’'nin
resmi ve ressam Kisiligidir. Sanat¢ci Osman Hamdi
gercekten bu ikilemin tistesinden gelebilmis midir?
Bir sanat yapitinin gerek icerik, gerekse tislup aci-
sindan sanatcinin deger yargilarini ve zihniyetini
yansittigi kabul edilirse, bu sorunun yanitini Os-
man Hamdi’'nin yapitlarinda aramak gerek.

19. ytlizyil Osmanli estetigine egemen olan
goriis, geleneksel Islam felsefesiydi. Bu zihniyet
insani bir kul olarak goren, tevazu ve mahviyeti
benimseyen, diinyevi glizellikleri 0nemsemeyen,
belli kaliplar icinde diisiinen, degisim ve evrimle
ilgilenmeyen bir bakis acisiydi. Geleneksel esteti-
ge gore iyi sanat¢i olmak icin geleneksel anlamda
ahlakl bir kisi olmak gerekiyordu. Sanatin temel
gorevi ahlaka hizmet etmekti.
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Osman Hamdi Bey’in resimleri genellikle gele-
neksel zihniyeti biitliniiyle reddettigi izlenimini
uyandirmuistir. Pozitivizmin, Ronesans’in ve hii-
manist felsefenin degerlerini benimseyerek, gele-
neksel islam felsefesinin karsisina, mantigi, bilim-
selligi, nesnelligi, insanin 6nemini ve maddenin
giizelligini koyuyordu. Namik Kemal’in Intibah’ta
yapamadigini, Osman Hamdi, dort-bes yil son-
ra Rahle Oniinde Kiz (1880) ve on bir yil sonra da
Mihrab (1901) adl1 yapitlarinda yapmis, geleneksel
ahlaka bas kaldirarak sanki Osmanli vicdanina iha-
net etmisti. Osman Hamdi’yi cagdaslarindan ayi-
ran Ozellik, kararliligiydi. Savundugu degerleri,
celiskiye diismeden keskin bir tislupla pekistirmeyi
basarmisti. Bir oryantalist olarak taninan Osman
Hamdi, oryantalizmi animsatan bir tislupla, poziti-
vist degerler tasiyan bir ¢izgide gelisti. Bu tislubun
serin ve nesnel olma 6zelligi, Osman Hamdi’'nin
bir yandan hem ayrinti tutkusuna, hem de insan
ve nesnenin anitsal ve ¢ekici yanlarini ortaya koy-
masina olanak taniyor, 6te yandan da gercekci ve
rasyonalist diistincenin tistlinliiglinti, bu tislup
araciligiyla kanitlamasina firsat veriyordu. Bu re-
simlerin bir boliimiinde Osman Hamdi’'nin ¢cag-
daslar1 arasinda ender goriilen bir icerik ve tislup
biitiinliigiine ulasti81 sdylenebilir.

Osman Hamdi’ye yOneltilen su¢lamalarin te-
melindeki nedenlerin en 6énemlisi onun oryanta-
lizme duydugu yakinlikti. Edward Said’e gore or-
yantalizm sOmiirgeciligi besleyen ve hakli gosteren
cok 6zel bir tavirdi. Islam diinyasinin geriligini ve
cOkiistinii belgesel bir tislupla gostermeye calisiyor,
sehvet, erotizm ve vahset sahnelerine 6zel bir ilgi
duyuyordu. Batili ressamlarin kendi fantezileri
olan Tirk hamamlari, kanayan hancgerlenmis vii-
cutlar1 gosteren vahset ve erotizm yuikli sahneler
gibi, Bat1 toplumunun onaylamadigi durumlari,
Dogu’da olaganmis gibi gosteriyorlardi.®

Konuya boyle bakildigi zaman Osman Ham-
di’nin oryantalizme yalnizca ytlizeysel bir yakinligi
oldugu sdylenebilir.” Avrupali meslektaslari gibi o
da Islam mimarisini, ¢inileri, halilar1 ve kostiimleri
kullanmis, bu nesneleri ve figiirii en ince ayrin-
tilarina kadar gercekei bir sekilde betimlemisgtir.
Ama gerek tislup, gerekse icerik acisindan onlardan
farkli bir tutum izlemistir. Osman Hamdi Avrupali
sanatcilar gibi Islam uygarliginin ¢ékiisii iizerinde
durmamis, eski ve harap eserler, sehvet ve vahset
konulariyla hic ilgilenmemistir. Batili oryanta-
listlerin bir baska 6zelligi de yansitmak istedikleri
sahneye fotografik bir gercekeilik kazandirmak
amaciyla firca izlerini yok etmeleri ve ressam ile
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resmi arasina genis, psikolojik bir mesafe koyarak,
ressamin, betimledigi olaydan ya da sahneden ¢ok
uzakta bir yerde var oldugunu duyumsatmalariydi.®

Osman Hamdi’nin tislubu bu denli serin ve me-
safeli degildir; sik sik firca izlerine rastlanir ve figiir,
hemen her zaman, seyirciyi karsisina alacak bicimde
one yonelik verilmistir. Amaci resimle seyirci arasina
mesafe koymak yerine, seyirciyi resmin icine cekerek
bir tiir diyalog baslatmaktir. Pek cok resminde poz
veren Kisinin kendisi olmasi model bulmakta zorluk
cektigi biciminde a¢iklanamayacak kadar 6nemli
ve resmin icerigine yeni boyutlar katan bir olgudur.

Mihrab, Kuran Okuyan Hoca, Ab-1 Hayat Ces-
mesi ve Rahle Oniinde Kiz gibi en 6nemli yapitla-
rinda geleneksel islam zihniyetine karsin Kur’an’i
tartisan, kadini rahleye layik géren, insani anitsal-
lastirip ylicelten bir Osman Hamdi gortiliir. Sanat-
¢c1, reformist kisiligiyle bir Osmanli olarak islam
diinyasinda degisim ister. ESer Gérome benzer bir
Oneri sunsaydi kuskusuz model kendisi olmaz ve
degismesini 6nerdigi kiiltiiriin simgeleriyle ressam
olarak 6zdeslesmezdi. Oysa figiiran Osman Hamdi,
Islam uygarliginin maddi giizellikleriyle cevrelen-
mis, kaftanlar icinde dimdik durur; gururunda bu
uygarligi itmek degil sahiplenmek vardir.

Burada ilging bir paradoksun ortaya ciktigi
gortiliir. Osman Hamdi Bey Dogu’yu hor gérmeden
onu cagdaslastirmak isteyen farkli bir oryantalist-
tir. Ahlakel acidan dnerileri dekadan goriilebilse
de yaklasimi donemin pek ¢ok diisiiniirii icin de
gecerlidir.

Basta da degindigimiz gibi Bat1 uygarligina
acilirken ruhumuz béliinmiis miidiir? Vicdanimiz
rahat midir? Osman Hamdi basarili resimlerinde
kararli bir reformcu ve tutarli bir sanat¢i gibi go-
ziikiir. Onu, ¢agdasi Namik Kemal, Tevfik Fikret,
Abdiilhak Hamid, Seker Ahmet Pasa gibi yazar ve
sanat¢ilardan ayiran bu tutarliliktir. Ancak Osman
Hamdi Bey biitiin yapitlarinda bu kadar tutarli ve
basarili olmadigi gibi, oryantalist ¢cizgide olmayan
bir¢cok resim, 6zellikle ideolojik icerik tasimayan
aile portreleri ve manzaralar da yapmisti. Kani-
mizca basarisizliginin nedeni ve farkli konular icin
farkl tisluplara bagvurmasi, onun diisiince siste-
minde var olan ikilemin gostergeleriydi.

Vicdanin resme yansimasi eger miimkiinse, bu
ancak zihinsel koordinatlarin mekan kurgusunu
denetlemesiyle olanakli olur.’ Bir resimde iki ve
lic boyutlu mekanlar sanatcinin iradesi disinda
gerceklesmisse, geleneksel zihniyetin cagdas man-
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talite ile es zamanda etkin oldugu anlami ortaya
cikarilabilir.

Geleneksel minyatiir resmi Islam felsefesinin
bir tirtintidiir. Bu felsefe Islam ahlaki ve apriori dii-
slince sisteminden olustugu icin resme yansimasi
iki boyutlu mekan kurgusu, sematik kompozisyon-
lar, gblge, hacim ve perspektif eksikligi biciminde
gortiliir. Batili degerlerin Tiirk resmine girisi, res-
me liclincli boyutu getirmistir. Tlirk diisiincesi
Bati'ya ac¢ildiktan sonra Dogu-Bati ikilemi, resme
iki ve ti¢ boyutlu mekanlarin istenmeden es zaman-
11 kullanilmasi biciminde yansimistir denebilir.
Haremden, Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz (1891),
Iftardan Sonra (1886), Yesil Tiirbe’de Dua (1881),
Tevfik (1904), Edhem (1907) gibi resimlerinde ayni
sorun goze carpar. Kaplumbaga Terbiyecisi, Ab-1
Hayat Cesmesi ve Naile Hanim’in tam boy portresi
gibi olgun yapitlar veren deneyimli bir sanat¢inin
cesitli kereler mekan kurgusunda ve tislupta tu-
tarsizliklar gostermesi ancak zihniyet ikileminin
varli8i ile agiklanabilir.
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NEDEN KOLEKSiYON?

T.C. Merkez Bankast’nin “1950-2000” sergisi bir
ozel koleksiyondan modern sanat miizesine giden
yolda onemli bir adim.

Ankara’da T.C. Merkez Bankast’nin bir koleksi-
yon, hem de Cagdas Tiirk Sanati Koleksiyonu olus-
turmasi ¢ok sevindirici. “1950-2000” adl1 koleksi-
yon bu ¢cabanin bir baslangici, kuskusuz ki geliserek
bliytiyecek. Koleksiyonda bazi sanat¢ilarin cesitli
dénemlerinden Orneklerin olmasi sayan-1 dikkat.
Seyirci ve arastiriclya sanatg¢ilyl zaman icinde izle-
me olanagi veriyor. Tabii bu nedenle de 6rneklerin
kritik donemleri temsil etmesine 6zen gostermek
gerekir. Cok yakin zamanlara kadar Tiirk sanatg¢ila-
rinin kendi eserlerini katalog etme ve koruma gibi
bir aliskanliklar1 olmadigi i¢in, sanat kurulunun
bu konuda biiytik bir ¢aba harcadigi belli oluyor.

KOLEKSiYONLAR VE OZEL MUZELER

Katalog yazisinda belirtildigi gibi, 1950’1eri
izleyen yillarda bircok tilke miize olusturma ko-

nusunda hizlandigi halde, Tiirkiye’de tek tiik 6zel
koleksiyon ve Sadberk Hanim Miizesi disinda Kisi-
lerin ve 6zel kuruslarin koleksiyonculuga ve miize
kurmaya heveslendigi sdylenemez. Su bir kac yildir
Nejat Eczacibasi ve Erol Aksoy’un 6zellikle cagdas
sanata ilgi duyarak, bu alanda miize kurma caba-
sina girdiklerini heyecanla izliyoruz.

Koleksiyon ve miize konularindan ayni anda
sOz etmemizin nedeni miize kurumunun temelin-
de koleksiyon kavraminin olmasi. Merkez Bankasi
Koleksiyonu’nun da ileride Ankara’da kurulmasi
beklenen bir cagdas miizenin temel taslarindan
birini olusturacagini iimit ederiz. Bu girisimin hem
Tilirkiye hem de Ankara icin ne denli 6nem tasidi-
gin1 gormek gii¢ degil.

ABD’DE OZEL MUZELER

Ozel koleksiyonlarin miizelere dogru gelisimi
konusunda oldukea iyi tanidigim Amerikan mii-
zelerinden Ornek vermek isterim. Whitney Muse-
um of American Art, 1930 yilinda kurucusu hey-
keltiras Gertrude Vanderbilt Whitney’in kendi
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koleksiyonundabulunan bes yiiz adet resim, heykel
ve deseni bagislamasi ile acilmisti. Amerika'da bir
cok kolej ve liniversite miizesi de bagislarla olustu.
Ornegin Harvard, Yale, Princeton, Oberlin, Smith,
Vassar, Wellesley, Indiana gibi tiniversite ve kolej
miizeleri, miitevelli heyeti tiyelerinden gelen 6zel
koleksiyonlar ile kurulabilmistir. New York’ta Met-
ropolitan Museum of Art, 1870 yilinda yonetim ku-
rulunun satin aldig1 yliz yetmis dort adet resimden
olusan 0zel bir koleksiyon ile basladi. Daha sonra
tiyelerden William T. Blodgett kendi koleksiyonu-
nu mizeye aldig fiyata satinca Frans Hals, Van
Dyck, S. Van Ruysdael, Poussin, Guardi gibi ustalarin
eserleri miizeye satilmis oldu. 1889°da Bayan John
Crosby Brown bin adet miizik aletinden olusan dev
bir kolesiyonu miizeye bagisladi. Miizeyi gelistiren
bagislar arasinda Morgan Bankacilik Sirketi’nin,
1916-17 yillarinda bagisladigi Ortacag sanatinin ¢ok
degerli 6rnekleri var. Daha sonra, Lehman Bankaci-
lik Sirketi’nin sahibi Robert Lehman ve oglu yetmis
bes yilda topladiklari zengin bir koleksiyonu miizeye
hibe ettiler. Simdi koleksiyon bu miizede Robert
Lehman Koleksiyonu adini tastyan 6zel bir boliim-
de stirekli olarak sergileniyor. Ayrica Metropolitan
Museum of Art’a yapilan 6nemli bagislar arasinda
Rockefeller ailesinin verdigi Pasifik Adalari’ndan ge-
len sanat eserleri miizenin en glizel boliimlerinden

birinde, Rockefeller Koleksiyonu adiile tizeri camla
Ortiilii bir alanda stirekli olarak sergilenmekte.!

ABD’deki degerli koleksiyonlardan bagka bazi
Ornekler arasinda Washington D.C’deki Philips
Koleksiyonu ve Philadelphia yakininda doktor
Barnes’in kendi evinde sergilenen Barnes Koleksi-
yonu var. Picasso’nun mavi doneminden ¢ok sayida
eserin bulundugu, Peggy Guggenheim Koleksiyonu
da Guggenheim Museum’da. Frick ailesinin miizeye
dontistiiriilen malikanesindeki Frick Koleksiyonu
Amerika’nin kiiltiir birikimine 6nemli katkilar1
olan bir bagka koleksiyon. Rothschildler, Askinler,
Astorlar, Vanderbiltler ve adlar1 az duyulan ama
degerleri yliksek olan bir¢ok baska 6zel koleksiyon,
bu iilkeye Avrupa sanatinin en giizel orneklerini
tasidi. Sadece Barnes Koleksiyonu’nda bulunan
altmis dokuz Cézanne, altmis Matisse, kirk dort Pi-
casso ve yliz seksen adet Renoir, Manet, Monet, Van
Gogh, Seurat, Gauguin gibi ressamlardan se¢cme
tablolar, ABD’nin modern sanat ve empresyonist
koleksiyonuna dev bir katki olmustur. Bu arada
Havemeyer ailesinin Metropolitan Museum of Art
ile diger kurumlara dagittigi 6zel koleksiyonda
Rembrandt’dan baski ve yagli boya tablolarin sayisi
hayli kabarik. Bu koleksiyonda El Greco, Courbet,
Manet, Cézanne, Monet, Mary Cassatt ve Degas’dan
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eserlerin sayilar1 o kadar ¢ok ki, bulunduklar1 miize-
lerde her sanatci icin bir galeri ayrilmasi gerekiyor.

KOLEKSIYONUN VERDIGI GUC

Avrupa’da kraliyet ailelerinin iddial1 koleksi-
yonlari, 18. ve 19. ylizyillarda zengin burjuvazinin
0zel koleksiyonlari ile birlesince, Avrupalilarin
koleksiyon kavramina ¢ok eskiden beri 6nem ver-
dikleri anlasild1. Ingiliz kraliyet ailelerinin kolek-
siyonlari arasinda Leonardo da Vinci’nin eserleri
(desenleri, notlari, proje cizimleri, arastirmalari)
18. ve 19. yiizyila ait minyatiir portre ornekleri,
essiz deger tasiyan zenginliklerden birer 6rnek.
Avusturya-Macaristan imparatorlugu déneminde
Avrupa’nin en kii¢iik devletlerinden biri olan Liech-
tenstein Hanedanlig1 (Avusturya-Isvicre sinirinda)
bile, zamaninda monarsinin gliclinii, sahip oldugu
essiz degerdeki sanat koleksiyonlari ile kanitlamaya
calismist1. Cok yakin bir tarihte (1993) Isvicreli bir
aristokratin degerli koleksiyonuna talip olan tilkeler
prestij ve gli¢ yarisina girdiler. Bati basininda giin-
lerce stiren tahminler ve ¢cekismelerden sonra, bu
eserlerin Museo Reina Sofia’ya girmesi Ispanya’nin
neredeyse meydan savasi kazanmasi kadar 6nemli
oldu ve bu tilke biiyiik prestij kazandi.

Koleksiyonculuk kurumunun toplumsal ve
kiiltiirel yapisina bu sekilde bakinca Tiirkiye’deki
gliclii kuruluslarin ve ailelerin koleksiyonculuga
onem verdiklerini gérmek toplumumuzun ¢cagdas
medeniyet kurallarina itibar etmeye basladigini
da gosteriyor. Bu durumu yakindan izledigim bir
senaryo ile bir kez daha vurgulamak istiyorum.
Son yillarin modasi olan ve biiylik miizelerde yer
alan “blockbuster” sergiler, kiiltilirlerin iistiin ni-
teliklerini sergiledikleri bir sahneye dontistii. Met-
ropolitan Museum of Art’in art arda diizenledigi
The Treasures of Tutankhamun (15 Aralik 1978-
15 Nisan 1979) India (14 Eyliil-15 Ocak 1986), Age
of Sultan Siileyman the Magnificent (4 Ekim 1987-
17 Ocak 1988) Our Andalus: The Art of Islamic
Spain (2 Temmuz-27 Eyliil 1992) sergileri Misir,
Hint, Osmanli ve Endiiliis medeniyetlerinin kiil-
tiir tarihine katkilarini diinya seyircisine gosterdi.
Hatta bu sergilere ayrilan zaman, para, emek ve
sergiyi gezenlerin sayisi iilkelere verilen 6nemle
es tutuldu. Cagdas sanatin yaristigl arenalar da
ayni durumda. Olimpiyatlarda oldugu gibi bienal
ve sanat festivallerinde de tilkeler yarisiyor. Daha
once belirttigim gibi, sayginlik ve prestij kazanmak
icin silah ve para yetmiyor. Para ve kiiltiir gosterisi
gerekiyor.
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MUZELER NE GETIRiYOR
NE GOTURUYORLAR?

Kiltiir kurumlar toplumlara sayginlik ve gti¢
kazandirdig1 gibi finans kaynagi da oluyor. Metropo-
litan Museum of Art’in kurulus yillarinda (1869-70)
New Yorklu tacirler, miizenin sanata yararl olacagi
kadar ticareti de canlandiracagina inanmislardi. Yo-
netim kurulu liyelerinden biri bu goriisii sdyle ifade
etti: “Deneyen her tilke anladi ki sanatin gelismesi
icin yapilan her hesapl yatirim ¢ifte faizden daha
fazla gelir getiriyor.” Bu anlayisin bugtin de ne kadar
gecerli oldugunu istatistikler bize kanitliyor. 1980
yilinda Museum of Modern Art’da yer alan Pablo
Picasso: A Retrospective sergisini bir milyon yiiz bin
kisi gezdi. Ayn1 miizede 1992°de Henri Matisse: A
Retrospective glinde seyirci sayisi alt1 bin dokuz ytiz
Kkisi ile sinirlandirildigr halde dort ay icinde dokuz
yiz bin izleyici topladi. Metropolitan Museum of
Art’da Magritte retrospektifini giinde ortalama yedi
bin Kkisi, iki bucuk ay icinde toplam dort yiiz elli li¢
bin kisi gezdi. The Treasures of Tutankhamun sergisi
glinliik on bin alt1 yiiz seyirci ile rekor kirdi. Magritte
retrospektifini gezenlerin yarisi kadari sirf bu sergiyi
ve birlikte gosterilen Ribera’y1 gormek icin New York
disindan gelmislerdi.? Yiginlar1 miizeye ¢ceken bu
sergilerin masrafi kuskusuz ¢cok bliyiik. Guggenheim

Museum’da Art of the Avant-Garde in Russia bir mil-
yon yiiz elli bin, Ribera bes yiliz otuz bin, Magritte dort
yliz elli bin dolara mal oldu. Matisse retrospektifinin
ise en az bes milyon dolara ¢iktig1 sdyleniyor.*

Dev sergilerin maliyetleri yliziinden, miize-
lere ne kadar kazanc biraktigi tartisilan bir konu.
Miizeyi dolduran kitlenin ne denli egitildigi de
tartisilabilir. Kalabaliklarin y1g11dig1 sergi salonla-
rinda seyircinin sanat esetri ile nitelikli bir iletisim
kurmasi cok giic. Fakat kesin olan su ki, giintimtizde
kiiltiir ve sanat olaylari, glinliik yasama sicrayarak
Kitlelerin estetik degerlerini etkileyebiliyor. Kitle-
lere eglence ve moda gibi sunulan sanat olaylari
kapitalist toplumlarda sanati daha da metalasti-
rirken degerini artiriyor. Sanatin galeriden soka-
ga tasindigi bu yillarda, miizeye gereksinim olup
olmadi8: tartisilirken, kitleleri miizeye ceken ser-
gilerin sokakta sunulamayan sanati, degerli kolek-
siyonlari, estetik tarihi izleme olanagi yarattiklari
icin 6nemleri yadsinamaz. Ozellikle Tiirkiye gibi
miize ve koleksiyon gelenegi olmayan, gorsel sanat
izleme gelenegi hic olmayan toplumlarda miizenin
islevi daha da 6énem kazaniyor. Ekonomik a¢idan
sanat adina yapilan yatirimlarin ¢ifte faizden daha
fazla gelir getirdigi anlayisi da giliciinii yitirmis gibi
goziikmiiyor. New York Belediye Baskani Rudolph
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W. Giuliani, 10 Subat gilinii belediyenin biit¢esini
kisarken sanat yatirimlarini artiracagini, eyale-
tin ve 6zel kuruluslarin da paralel yatirimlarda
bulunmalarini 6neren bir aciklamada bulundu.®
Neden olarak kuskusuz ki New York’a akan turist
sayisindaki artis ve sanat etkinliklerinin piyasa
tizerindeki olumlu etkisi gOsterilebilir.

Bu acidan ve boyle bir ortamda Ankara’yi diin-
ya insani icin ilging¢ kilan en 6nemli sey, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi. Sadece bu miizeyi gormek
icin Ankara’ya giden ve ayni giin donen Kisileri
tanityorum. Boyle bir sey, Tilirk sanatini tanitan bir
sanat miizesi i¢cin neden olmasin. Tlirkiye Cumhu-
riyeti Merkez Bankasi’ni ve ona yardimci olan sanat
kurulunu bir miizeye dogru giden yolda attiklari
bu adimdan dolay1 kutlamak gerekir.

Say!: 165, 86-89.

DIPNOTLAR

1. Metropolitan’in kurulusu ve koleksiyonlari ile
ilgili olarak bkz. Howard Hibbard, The Metropolitan Museum
of Art, New York: Harper and Row, 1980

2. Agy. s. 3

3. Michael Kimmelman, “Money, Prestige, T-shirts and
Event Art”, The New York Times, 24 Ocak 1993

4. Agy.

5. The New York Times, 1@ Subat 1994, s. 1
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CUMHURIYET’TE TENKIT

“Tenkit” insanlarin zihniyetini yansitan sistematik
bir diisiince yapisina dayandigi i¢in, devrim geciren
toplumlarda sarsintiy1 en siddetli hisseden kesim,
dogal olarak sanatcilar ve diistintirlerdir. Kendileri-
nin olan bir zihniyetin tizerine yabancisi olduklari
baska bir zihniyet-diinya gortisii, ahlak anlayisi ve
bilgi kurami empoze edildiginde, ortaya birkac du-
rum cikabilir: Devrim ideolojisini tiimiiyle kucak-
layanlar ve savunanlar, yeni ideolojiyi biitiiniiyle
reddedenler ve li¢lincii olarak arada kalanlarin
yasadiklari celiskili durum ve yeni deger arayislari...

Cumbhuriyet tarihinde elestiri alaninda izleye-
bildigimiz harita bu {i¢ olguyu gosterdi. Devrimi
biitliniiyle savunanlar Cumhuriyet’in ideallerine
uygun diisen bir sanat bi¢ciminin sec¢imini bile yap-
t1. Devrimleri reddedenler Tanzimat ahlake¢iligini
stirdiirdii. Arada kalanlar ise “kendimize 6zgii”
sanat ve elestiri kuramlari aradi. Cumhuriyet’in ilk

on yilinda ¢ok zayif olan sanat yazini daha sonra
ivme kazanirken, zihniyet celiskisi sorunsali stirekli
glindemde kaldi.

Ismail Hakki Baltacioglu, Cumhuriyet’in ¢ag-
das, laik, demokratik ilkelerine inanan bir aydin
olarak 1931’de yayimladigi Demokrasi ve Sanat’ta
toplumsal ¢cagdaslasmanin sanatsal ol¢iitiintin kii-
bizm oldugunu soyledi. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
makineye, teknolojiye, islevsellige, sanayi liriinlerine
duydugu hayranlikla birlesebilecek en dogru bicim
20. ylizyilin en etkin sanat akimi olan kiibizmdi.!

Miistakiller ve D Grubu ile Tirkiye’ye gelen
konstriiktivizm ve kiibizmi olumlu veya olumsuz
bulan yazarlarin ve sanat¢ilarin, bu akimlari bes-
leyen estetik ve spekiilatif diislince sistemlerini
tam olarak anladiklari sOylenemez. Modernizmi
Avrupa’da yeserten ve yasatan kosullarin pek cogu
Tirkiye’de mevcut degildi; olanlar da geleneksel
degerleri derinden etkileyecek kivama gelmemisti.
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1931’de Moskovint salonlarinda Miistakiller’in
sergisini elestiren Elif Naci; “Ressamin esKisi, yenisi,
Kklasigi, moderni olmaz. Sanat daima ve her devirde
birdir. Elverir ki, mahalli olsun; elverir ki, samimi
olsun. Sanat eseri mensup oldugu milletin damga-
sin1 tagisin. Bizim miistakil arkadaslarin bu sergide
teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca, Italyanca
konusuyorlar, vatandas Tiirk¢e konusalim™ dedi.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in belirttigi gibi “Biz-
de tenkit her zaman so6zlii olarak kalmis ve bazi
teknik dikkatlerin 6tesine gecememistir. S6zlii eles-
tiri disinda, yazili tenkit, ananenin énemli deger
yargilarini tastyan ve hemen her eserde karsilasilan
fikirlerden, kisa ve kesin climlelerden olusurdu.”
1930’larda bircok yazar elestiri yazininin yetersiz-
liginden sikayet ediyordu:

“Tenkidin bir seyi kotiilemek, bir adami ba-
tirmak isi oldugu sani bizim halk arasinda yerles-
mistir. Bu tenkit, edebiyat ve sanat icindeki tenkit
degildir, ‘kinama’ anlamina gelen bayag: ‘tenkit’
kelimesidir. Sanattaki tenkidi bu halk dilindeki ten-
kitten ayirt edememek icin, ancak insanin kiiltiir
ve sanat bilgisi olmamasi ister. Bizde tenkit ‘kisisel’
tehdit ve s6glisme tenkidine doniistir.™ (Vahdet
Giiltekin, 1935)

“Tenkit icin ‘kiskanclik ilimi’ diyen Brunetiere
yalniz kendi memleketinde hakli olabilirdi... bizde
sadece kiskancliktir.” (Peyami Safa, 1935)

“Bizde sanat sahasinda oldugu gibi ilim sahasin-
da da hakiki manasiyla tenkit yoktur. Meydana ¢ikan
herhangi bir eser, herhangi bir tetkik hakkinda yazilan
seyler, eserden ziyade miiellifin sahsina aittir: Miiellifi
yayedi kat gdgiin tistiine ¢ikaririz, yahut yedi kat yerin
dibine indiririz. Yani, tenkit namina yazdigimiz sey,
hakikatte ya bir takriz yahut bir hicivdir. Tanzimat’tan
evvel ve sonra edebiyatimizda pek makbul olan bu
iki nevi, yani Ortazaman zihniyetinin bu iki iptidai
mahsulii, aramizda hala kiymetini kaybetmemistir.”
(Fuat Kopriilii, 1939)

1930-34 yillarinda stirekli yazan Peyami
Safa (Son Posta), Erciment Ekrem Talu, Ha-
mit Necdet (Cumhuriyet), Sabahattin Eyiiboglu
(Tan), Ali Sami Boyar (Ulkii dergisi), Burhan Asaf
(Kadro dergisi), Cumhuriyet’in ilkelerine, devrime
ve yeni sanat akimlarina olumlu bakanlardandi. 1914
izlenimcilerini Osmanli ruhunu tasidigi icin caga
uygun bulmuyorlar; devrim ruhunu ve toplumun
gereksinimlerini (demokratik degerlerin 6gretilmesi
ve uygulanmasi) dile getirmemekle sucluyorlardi.
Oysa kiibizm modernlesmek anlamina geliyordu:
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“Benim kor degnegini bellemis gibi, alisik ol-
dugum Kklasik sanatin yerine, burada yepyeni, hatta
ileri bir sanat kaim olmustur. Benim kafam biraz
isleyince bunu kavramaya, suurum zevk almaya
basladi. Anladim ki, ‘D Grubu’nu kurmus olan yedi
ressam ve bir heykeltirag Tiirk genci, yurtlarina
modern ve entelektiiel bir sanat zevki asilamak
istiyorlard1.”” (Erciiment Ekrem Talu)

“D Grubu manga degil
Ne saga cark, ne sola
Kendi mihveri etrafinda
donen alt1 kafa!

(...) Alti ¢ift g6z ki maddenin icine de, listiine
de bakiyor ve Oltide bile gizlenen cani ariyor...”®
(Peyami Safa)

“... her tuvalin 6niinde halk bir miinasebet bulup
tabiati ise karistiriyor. (...) ‘Resmin tabiatla alakasi
yoktur’, dedigin zaman halkin muhayyilesi ve mu-
hakemesi boslukta kaliyor. Artik resimde ne arasin?
Neyi neye benzetsin? (...) Yeni resim karsisinda bur-
juvayien ¢ok sinirlendiren bu iste: Adamcagiz, soy-
leyecek s6z bulamiyor.” (Sabahattin Eytliboglu, 1935)

“Bize manolya resimlerinden krizantemlerden
evvel, milli mefahirimizi tesbit edecek, inkilabi
tarihe nakledecek resimler ve tablolar lazimdir.
Miizelerimizi, galerilerimizi bunlarla siislemeli-
yiz.”'° (Ali Sami Boyar)

“Nurullah Berk: Bize en miikemmel ve hari-
kulade bir yapitla pilirizm ve kiibizmi tattiriyor.
Liman, hassasiyeti incitmeden ytikselten ¢ok he-
sapli, alabildigine sade bir resimdir. Tabiati, o deli
dolu tabiati, kafatasinin potasinda eriterek ondan
ideal bir tabiat doktiiriivermistir. Ahenk ile resim
yapan Nurullah bir natiirmortunda biitiin tonlari
griye akort edisin sonuna varmis, sasmaz bir kom-
pozisyonu var.”! (Esref Fehim, 1935)

(Nurulah Berk i¢in) “Sekilleri sinirlandiran
cizgiler arasina kapattig1 renklerin icinde belli ki
sanat¢i kirmiziy1 basta tutmaktadir. Eserlerinin
uyandirdigl tesirde vitray teknigini hatirlatan ve
yapiile cok uyusabilecek bir taraf bulunmaktadir.”*?
(Refik Epikman, 1949)

“Nurullah Berk yeni ve tatli bir renk telakkisi
icinde hayirl riiyalar goriiyor. Dekoratif cazibe-
siyle beraber dekor kiymetlerini kat kat asan bir
miisahade hem de ne giizel, ne glizel karismis.”
(Peyami Safa, 1943)
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Ressamlar da yazarlar gibi felsefi kavramlar-
dan uzaktilar. 1934’te D Grubu hakkinda bilgi veren
Nurullah Berk, grubun amacini kiibizmin felsefi
anlamina hi¢ dokunmadan doért maddede topladi:
Sanat grubunu teskil etmek; harice eser gostermek;
sanatin liizumundan bahsetmek; Tiirkiye’de canli
ve Osmanliliktan kurtulmus bir sanat ¢igir1 agmak.*
Daha O0nce Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
da buna benzer bicimde amaclarini tic maddeyle
Ozetlemislerdi: “1. Muhitin sanata karsi lakaydisiyle
miicadele etmek, 2. Harice, giizel sanatlarda Tiirk’iin
kabiliyetini gdstermek, 3. Memlekette, samimiyet ve
say Uizerine kurulmus esasli bir sanat ¢igir1 agmak.”

Sanatcilar Bati felsefesine hakim degillerdi;
ancak Kocamemi, Celebi, Berk, Berker resmin ya-
pisal mantigina hakimdi ve eserlerini bu baglamda
aciklayabiliyorlardi. Sanat¢i olmayan yazarlar mo-
dernist sanatin ne anlama geldigini kavramadan,
kaliplasmis birka¢ s6z icinde dontip durdular.

Kiibizm resmin geometrik, akici yonlerini 6n
plana alir, nesnenin yapisini, ¢cevresiyle iliskilerini
yapisal, insani bir tislupla incelemeyi bas sorun ka-
bul eder. Bu resimde konunun anlamli bir 6zelligi
yoktur. Dolayisiyla kiibik veya konstriiktivist bir
eseri konu acgisindan veren, “kudretli tuslarini”

oven, rengin glizelligini vurgulayan, carpitilmis
bir portreyi cirkin bulan elestiri, eser ile elestir-
mek arasinda kavramsal hi¢bir bagin kurulmamis
oldugunun kanitidir.

Bu durumda elestiri, genellikle “Tiirk’e 6zgli
duyarlilik”, gelenekler, 6zgiinliik gibi sorunlar et-
rafinda gelisti. Baltacioglu, “Demokrasi ahlaki,
fertci, hiir bir ahlaktir. Sahsiyete, orijinal mesaiye
hiirmetkardir. Kaideden ziyade mefhuma, nastan
ziyade hiir tefekkiire yer verir. Binaenaleyh faaliye-
tini emirden, tisluptan ve ordr’dan ziyade vicdanin
yaratici ilhamlarina terk eden, seyyal ve kuvvani
bir sanatla daha kolay anlasilabilir... Muassir de-
mokrasi kendisine lazim olan ruhiyati, ictimaiyati,
felsefeyi yapmistir. Bir Freud, bir Durkheim, bir
Bergson i¢in yeni sanat felsefelerinin, ilimlerinin
mutalarile daha kolay izah edilecek bir meseledir.

(...) Ananevi terbiyemiz yeni sanatin mahiye-
tini anlamamiz i¢in kuvvetli bir manidir. Bircok
miinevver arkadasimizin kiibik tabloda vezin ve
ahenk degil, ilim, suret ve vesika aradiklarini go-
riyorum.”® derken hilafetten, monarsiden, tek-
kelerden, iimmetcilikten ulus¢cu cumhuriyete ve
laik egitime devrim hiziyla gecen toplumun i¢ine
distiigi kiiltiirel bosluga isaret ediyordu.
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“Demokrasi, miisavatcilik, halkg¢ilik, sahsiyet-
cilik, miispetcilik, sadece siyasi, ahlaki, ruhi, ilmi
mefkureler degildir. Bunlar bir de bedii kiymetleri,
bedii teknikleri tasiyan mefhumlardir. Yeni hayatin
iyice anlasilmasi i¢in yeni ahlak, yeni hukuk, yeni
idare ile birlikte yeni sanatin da iyice anlasilmasi
lazimdir... Bir inkilap, parca, ek ve tavizat kabul et-
meyen bir seydir. Onun icin her sahada hep birden
ve biitlin olarak viicuda gelmeye layiktir.”” diyen
Baltacioglu, “Yeniligi kabul edelim, fakat sanatta
ananemiz olmasin mi1?” sorusu ile Cumhuriyet Tiir-
kiye’sinin en can alic1 kiiltiir sorununa egildi. Co-
ziim olarak devrimler 6ziimsenip yasam bicimleri
temelli bir degisime ugradiktan sonra, yeni kosullar
ve deneyimler sonunda varilacak olan bir noktadan
geriye bakarak geleneklerin yeni ve cagdas bir zih-
niyetle yeniden degerlendirilmesini 6nerdi: “Ulusal
gelenek, eski gelenekleri saklayarak olusmaz. Ge-
lenekler araya araya bulunan degerlerdir. O halde
Tirk sanatgisinin gorevi “Tiirk kaybolacak!” diye
tizliliip de ge¢cmise sarilmak degil, tersine ileriye
atilmak, yeni gelenegi yaratmak olmalidir.”®

Kiiltiir ve sanatta yasanan bunalima yer veren
bir baska yazar da Necip Fazil’dir: “Sanatin A’sindan
Z’sine kadar her seyi tam ve halis olarak tesis etmek
buglinkii nesle diisiiyor. Dilini, daha bes-on yil

once bulmus olan bu nesil, bundan sonra oyuncu-
sunu, seyircisini, dinleyicisini meydana getirmek
ve onun yani basinda miyarlarini, yasaklarini yani
kendisini ortaya koymaya mecburdur. Tohum o,
toprak o, agac 0.”%

1940-45’lere kadar sanat diistincesinde Cumhu-
riyet 6ncesine kiyasla en belirgin yenilik modernizmi
benimseyenler i¢in sanatin yalniz “dogay1 dogru taklit
etmek” olmadiginin anlasilmasidir. Fakat giizellik
kavraminda gercek bir yenilenme olmamustir. Siirsel
glizellik, renkleri duyarl kullanmak, teknik miikem-
mellik gibi eski Olctitler stirmiis; “cok glizel”, “begen-
dim”, “miikemmel”, “mahirane”, “muvaffak” gibi s6z-
ler elestiri dilini olusturmaya devam etmistir. Ancak
bu donemde sanat degeri olarak “konunun énemi”
tartismaya acildi. Kiibizm ve konstriiktivizmin gtizel-
lik anlayis1 Tiirk toplumuna yabanciydi. Bu donemin
romanlarinda yansidigi gibi bir-iki kentte gelismekte
olan asri hayat, toplumun ¢cogunlugu tarafindan ki-
naniyordu. Baltacioglu “Nasil kadinlarimiz Avrupa
kiyafetini kabul etmekle giyinmek hususundaki milli
hususiyetlerini kaybetmiyorlarsa...”* dedigi halde,
corapsiz, kisa sacli kadin hentiz ¢irkin bulunuyordu.

Kiibizm, sanayilesmis bir toplumda makinenin
yOnettigi, nesnel bilim kurallarinin denetledigi,
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tiiketimin yonlendirdigi, yalnizlasmis insanlarin
zihinsel sistemlere inandig1 bir ortamin sanatiydi.
Rolativist bir diinya goriisiinilin tirtinliydii. Onda
“glizel”, geometrik, matematik olarak miikemmel
olandi; meselesi gercegi goriilmeyen cepheleriyle
tanimlamakti. Tiirk resmi daha 6nce empresyo-
nizmde oldugu gibi, kiibizme de kendi yorumunu
getirdi. Bati’da izlenimciler duyularin deneysel
birikimine bagli kalarak 15181 incelemislerdi. Oysa
Tiirk sanatgisi ve yazari tarafindan izlenimci sanat
duygusal icerik, romantizm, renk ahengi olarak de-
gerlendirildi ve Osmanli ruhunu tasidi. Bu neden-
le Batr’dan ¢ok farkli olarak Tiirk resim tarihinde
empresyonizm, sanatin yoruma a¢ildigi, sanat¢inin
kisiligini serbestce gosterdigi ve acik havaya ciktigi
bir donem olarak tanimlandi. Kiibizm ise sanatta
aklin 6neminin belirlendigi ve resmin yapisal so-
runlarinin kavram olarak kesinlik kazandig bir
donem anlamina geldi. Klasiklesmis olan kavramlar
bu anlamda yerellestirildi.

1937 yilinda Resad Nuri Darago, Ar dergisin-
de sanatcilarla “Giizel nedir?” konusunda bir an-
ket yapti. Suut Kemal Yetkin, Ziihtii Miritoglu ve
Darago’nun tanimina gore, “glizelligin mutlak bir
tarifi yoktur”; 6rnegin ask giizeldir, Misir ve Yunan
Klasikleri glizeldir, giizellik kisinin ruhunda duy-

dugu bir “hos seda”dir; “Yerytiziinde ne kadar fert
varsa o kadar giizellik vardir.”*' 1937’ye gelindiginde
divan edebiyati ve minyatiirde gecerli olan glizellik
kaliplarinin kirildigini,?> kavramin ¢ok anlamli bir
esneklik kazandigini goriiyoruz.

Modern sanatin ruhunu benimsemeyen yazar-
lar sanatin gercegi taklit etmek anlamina geldigi
inancini stirdiirdiiler. Onlar icin glizel melankoli,
hiiziin, tevazu ifade eden eserdi ve Tanzimat yazi-
ninda oldugu gibi simdi de sanatcinin Kisiliginde
bu nitelikleri ariyorlar ve deger veriyorlardi. Bu
tiir elestirinin tipik 6rneklerini Nahid Sirr1 Ulkii
dergisinde; Asaf Halet Celebi Yeni Adam’da verdi.

“Arif Kaptan tatli ve munistir. Hemen hepsin-
de kirmizi bir evi bulunan sakin ve dinlendirici
peyzajlar yapmis.

(...) (Cevad Dereli 1. 6diil) - giizel, ferah, din-
lendirici ve avutucu yesil peyzajlari...

Malik Aksel; harap evlerin, yorgun ¢ehrelerin,
kavruk viicutlarin ressami. Az gerisinde bir cocukla
oturmus pembe entarili gen¢ kadin ne kadar mii-
tevekkil ve kirmizi entarili zayif kiiciik kiz gizli kal-
mis, tatmin edilmemis ne ¢cok arzu haber veriyor!..

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-236



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

Iskemleye adeta ¢cokmiis geng kizin yakinda bir
anneye benzeyecegini ve ondan fazla giin gbrme-
yecegini dliislinmekten ytizii belagatle anlatilmakta.

(...) Heykel birinciligini alan eser Ziihdii’'niin,
bir dostumuzun sevimli ve minimini kizinin ba-
sidir. Bana nedense gozler biraz firlatilmis hissini
verdi.”?® (Nahid Sirri, 1940)

“Fuat Izer’in Benim Bahcem’inde sikilmus, bu-
nalmis bir ruhun dolastigini gorecegiz. Bir bahar
hayati yasanirken ufacik bir rtizgarin esmesiyle
ciceklerin dokiilmesinde sanki sanatkar soruyor:
Biitiin bunlar giizel... Fakat nicin riizgar baharin
ciceklerini doker?”** (Asaf Halet Celebi, 1940)

Kavram kargasasina ressam yazarlarin katkisi
oldugu halde, elestiriye 6nemli plastik kavramlari
da onlar getirdi. Ulkii ve Yeni Adam dergilerinde
Bedri Rahmi, Ziihtii Miritoglu, Mahmud Ciida,
Malik Aksel, Fuat izer, Esref Uren, Refik Epikman,
Cemal Bing0l stirekli elestiri yazdilar. Elif Naci,
Cemal Tollu, Halil Dikmen’in sanat yazilari glin-
liik gazetelerde cikti. 1937 yilinda bir grup ressam,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nden beri
ilk plastik sanatlar dergisi olan Ar dergisini ya-
yimlamaya basladi. 1950°ye kadar Yasayan Sanat

(1949) ve Arkitekt dergilerinde ciddi elestiri yazilar
yayimlandi. Hamit Gorele’nin bu dergiye degerli
katkilar1 oldu.

Ressam Sermet, Hamit Gorele, Refik Epikman,
Bedri Rahmi, Fuat Izer, Nurullah Berk gibi ressam
yazarlar ritim, hiz, dinamik ve statik hareketler,
tesadiif, tercih, muvazene, maksat dahilinde terkip,
sekil kontrastlari, ii¢ boyutlu desen/iki boyutlu
boya gibi kavramlari elestiri diline tanittilar.

Emin Bara, Nahid Sirr1, Sevket Rado gibi ge-
lenekci yazarlar Kocamemi, Celebi, Berk, Tollu’yu

modernizmin “u¢ noktalar1”, “garabetleri” gibi s1-
fatlarla su¢lamaktan oteye gidemediler.

1940’larda elestiriyi gelistiren yazarlar Peyami
Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sabahattin Eyii-
boglu ve Ahmet Muhip Diranas’ti. Peyami Safa
modern Tiirk resmini tarihsel perspektif icinde
degerlendirmeye calisti. Ornegin D Grubu hak-
kinda bir yazisinda Baltacioglu’nun on iki yil 6nce
Cumhuriyet sanatinin gelismesi i¢in 6ngdrdigii
asamalari yeniden vurguladi.

“Aramadan bulmak miimkiin olmadigina gore,
mazinin yasamiya daima namzet kiymetleri miiste-
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haselerinden ayirt edebilmek ve hoyratca tekmele-
memeKk sartiile her inkilap¢i hamle giizel dogumlar
umududur. D Grubu hamlesinde samimiydi. Bunun
en biiylik 1spati, imkansizliklar duvarina ¢arpinca,
onun, sistem sofulugu ile ¢ig bir yenilikte 1srar etme-
mesi, kendisini yalniz gelecegin mechul imkanlar
degil, gecmisin ilhamlar1 arasinda da aramaktan
cekinmemesidir. Buna riicu denmez; yahut kelime-
lerin dar manalarina kurban olmamak icin denebilir
ki, bu, gecmisle gelecek arasinda canli terkiplere
varan ileri bir riicudur.”? (Peyami Safa, 1943)

Peyami Safa ile Ahmet Muhip Diranas, dev-
rimlerle bliyliyen kimlik bunalimina, 6zglinlik
ve yerel duyarlilik sorunlarina ciddiyetle egildi.
Kiibizmin Tiirk toplumuna zihniyet a¢isindan ya-
banci oldugunu diistinerek itidal tavsiye ettiler.
Diranas’a gore pasa ressamlar “bugiinkii ileri res-
mimize baglanan sarih bir istikameti” sezdirmekle
beraber “bu istikametteki hareket suuru yine yarim
bir haldedir”, “Hamdi Bey (Osman Hamdi) tam bir
Tanzimat Osmanlisi olarak Avrupali goziiyle bir
sark” resmetmistir, “gerek Hamdi Bey’de gerek
Ali Riza Bey’de zayif olan eserler degil... fakat te-
lakkinin kendisidir.”? Diranas izlenimcilerin Tiirk
sanatina doga sevgisini getirdikleri halde “biiytik”
resme ulasamadiklari1 kanisindaydi:

“Insani ve tabiati anlamak ve sevmek; bilyiik
sekle, biiyiik kompozisyonlara ve insani mevzulara
gitmek; bizim davamiz biiylik kaynaklara gitmek
davasidir — Yunan, Roma, Ronesans ve sonraki
Klasikler, hareket noktasi Avrupa resmiyle miiste-
rek olan dava, hedefi bakimindan bize mahsus bir
mahiyet almak zorundadir, kendimize ait bir dav-
ranis kalib1 bulmaliyiz, her seyde hakim bir diizen
ve ahenk anlayisi, resim tarihimizde Bedri, Ali,
Dino, Hamit, Cemal, Nurullah’t hep alkislayacagiz;
Tirk resim tarihinde tek yaratici sanci bu hareket
olmustur. Bu hareket resmin ne oldugunu ve ne
olmasi gerektigini ortaya atti, resmi giindelik bir
mesele haline getirdi, resmin polemigini ve ‘sanatca
dedikodusu’nu dogurdu, ‘6z sanatr’, ‘bliyiik’ sanati
disiinmeye ve hissetmeye bizi yonlendirdi.””

Diranas, duygusal olmayan olumsuz elestiri-
yi yapabilen ender yazarlardandi. 1940°ta Birinci
Devlet Resim ve Heykel Sergisi dolayisiyla yazdigi
“Resimde Umanizma” adli makalesinde sergiyi
sert bir dille elestirdi:

“Temelsiz modernizmde cansiz peyzajlar,
natiirmortlar, bagimsiz figlirler, tezyini kaprisler,
zoraki renk oyunlari, bilgisizlik ve gii¢siizliikten
gelen havailik... (Abidin Dino i¢in) Samimiyetle
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baglandig1 halk resmi esprisi, eserlerinde zoraki bir
estetik, yapmacik bir safiyet ve bir calilik oluyor...
Resimde ‘milli karakter’ diye biiyiik bir mesele var,
ama bu Dino’nun anladigindan farkli... (Umanist
bir anlayisin resim tarihimizde ilk meyvesi olarak
niteledigi Zeki Kocamemi’nin Atatiirk’iin Cenaze
Téreni tablosu icin) On plandaki atlar fonla kari-
s1yor, yer yer bazi kiymetler aksiyor. Daha klasik
ve dogru 1s1k - golge ahengi gerceklestirilmemis...
(Malik Aksel icin) Mevzuunu c¢ok iyi hissediyor.
Ama resimleri biytikliik telkin etmiyor...”*

1940’lara gelindiginde sanat yazini ivme ka-
zanmistl. Ancak gelismesi icin gereken kosullar cok
yetersizdi. Yazar ve sanatcilar ortamin ve elestirinin
zayifligini siirekli olarak dile getirdiler:

“... Ar sunu katiyetle ifade edebilir ki bizde
sanat miinekkidi yoktur. Bundan dolayidir ki fir-
cay1 kullandiklar1 kadar kalemi kullanmay1 6gren-
mek mecburiyetinde kalmis olan bir kisim sanat-
karlarimiz, sanat hayatimizin muharrirleri olarak
kendilerini tanittilar...”* (Ar, 1937)

“Sanatkar1 yetistiren, besleyen, calistiran, maddi
ve manevi gidasini veren piiblik bizde heykelcilik
ve resim i¢in daha mevcut degildir (fakat yavas

yavas da viicut buluyor). Binaenaleyh bugtinkii
ressamla heykelci ister istemez bdyle bir unsurun
yardimindan vazgececektir. Ancak, buna muka-
bil, kendisine diisen yiiksek bir vazife var ki, o da
publigi yaratmak ve yetistirmektir (unutmamali
ki muhit sanatkarlar ¢ikarmaya baslamadan evvel
sanatkarlar, sanatkar cikaran mubhiti yaparlar).”s°
(Resad Nuri Darago, 1937)

“Bizde plastik sanat, heniiz genis manasi ile
tekevviin etmis degildir ki onda buhran tasavvur
edilebilsin.”

“Edebiyat yenilesmesi daha eski oldugu halde,
onda da ortak dl¢titler ve degerlerin saptanmasinda
ana esaslar hentiz ortaya konmamaistir.”* (Hasan
Al Yiicel, 1937)

“Plastik sanatlar, Tiirkiye'de yepyeni bir saha-
dir. Yeni Tirk insaninin gozii, ne sanati yaratan
sanatkar, ne de sanat meraklisi olarak heniiz ter-
biyesini ve tradisyonunu alamamaistir. Mevcut kriz
baska memleketlerde oldugu gibi bir doniim nok-
tas1 hastalig1 degil, bir kurulus davasi sikintisidir.

Tiirkiye’de resim galerileri yoktur, Tlirkiye'nin
on ila on beg asirdan beri yetisegelen resim ve
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heykel ustalar1 yoktur. Tiirkiye'de halk, resim sergi-
si dedigimiz seyi heniiz yeni 68renmektedir. Plastik
sanatlar1 6greten Tiirk akademisi hentiz (i¢ nesillik
bir verim kaydetmektedir.”®> (Burhan Belge, 1937)

Bu donemde edebiyat elestirisi farkli bir dii-
zeye ulasmisti. 1939°da Ahmet Hamdi Tanpinar,
Nurullah Ata¢’in bizde hi¢ olmayan fikri elestiriyi
ve “esasi”yi getirdigi, “giindelik hayat ile fikrin ara-
sinda bizde olmayan o ¢ok liizumlu kopriiyti™? kur-
dugu goriisiindeydi. 1948°de Atacg evrensellik, sezgi
gibi kavramlari tartist1,** sanatgilarin elestiriyi umur-
samamalarindan yakindi.** Oysa Malik Aksel resim
alaninda hala yaygin olan sikayetleri seslendiriyordu:

“Bizde bilhassa anlasilmayan bir nokta varsa o
da Yesarilere, Yunus Emrelere, Itrilere, alaturka saz
semailerine hayran olan bazi yazarlarin edebiyattan
ziyade resimde asir1 ve zlippe fikirlerin ve eserlerin
bedava propagandacisi oluslaridir.

(...) Hatta bunlar daha ileri gidecek, hi¢bir bilgi,
hicbir tecriibeye dayanmayan ve sirf bu husustaki
yetersizliklerinden almis olduklar1 kuvvetle ‘B...
en biylik ressaminindir;...” gibi tistlin hiikiimlerle
dolu yazilar bile yazmaya kalkismislardir. Fakat
bu sozler, bu hiikiimler neye dayaniyor, kokleri

nelerdir? Bunlari bir tiirlii agiklamazlar. Bunlar
resimleri bir sanatci goziinden ziyade bir edebi-
yatc¢l goziiyle gdrmeye baslayinca, tiirlii tesbihler,
benzetmelerle resimleri anlatmaya koyulurlar.”s®
(Malik Aksel, 1946)

Ali Karsan da resimden anlayan bir elestirme-
nin hentiz ortaya ¢cikmamis olmasindan yakindi:
“Sanati1 hangi taraftan goriirsek o tarafi tutuyoruz.
O halde bu tenkidi yapacak kimsenin ressamlardan
hari¢ olmasi ve arkadaslik bilmeyerek, hatir sayma-
yarak sirf sanat namina ve kaygi ile hareket eden
derin goriis ve bilgi sahibi olmasi lazim gelmez mi?
Hiilasa sanatkar ressamlar toplulugunun mihenk
tasina, ‘ar’ miinekkidine (critique d'art) ihtiyacimiz
var.”?¥ (Ali Karsan, 1945)

Genel yargi elestirinin zayifligini ve toplumun
ilgisizligini “bliytik” bir sanat¢inin heniiz dogma-
mis olmasina bagladi. Biiyiik sanatc¢i gereken de-
gerleri ve Ol¢litleri yaratacak ve egemen kilacakti
(Hasan Ali Yiicel). Gercek sanatct, “eserde memleke-
tin topragini, havasini, renklerini, yani maddesini
ve duygularini, adetlerini ve folklorunu yani insani
verecek”ti (Burhan Belge). Ancak boyle bir sanat-
cinin seyircisi ve elestirmeni olurdu. Yani dnce
sanat¢i olacak sonra seyirci ve elestirmen gelecekti.
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Bu tavir, sanatcilart konuyu 6nemsemeye ve
anlatimciliga tesvik etti. Toplumla ve gelenekle iliski
kurmak gereksinimi onlar1 halk sanatina, geleneksel
motiflere, Koy temalarina, koylii portrelerine, Eti sa-
natina, savas dyKkiilerine yoneltti. D Grubu sanatg¢ilari
on besinci yillarini kutlarken (1947), gercekgilige ge-
cis nedenleri arasinda “beseri resme varmak” (Cemal
Tollu, Nurullah Berk), “esyay1 tanimlamak” (Bedri
Rahmi), “halki tatmin etmek” (Zeki Faik), “resmin in-
sasini gizlemek” (Eren Eyiiboglu), “mahalli havayi ve
rengi aramak” (Elif Naci) gibi ihtiyaclar siraladilar.®®
Bu gelismeye resmin i¢ gereksinimleri ya da estetik
kavramsal sorunlar neden degildi. Seyirciyle iletisim
kurma ihtiyaci, milli sanat slogancilig1 ve devletin
gludiimlii sanat politikasi etkin olmustu. Yeni duru-
mu Diranas, Tanpinar, Peyami Safa “beseri resim”,

» ¢

“limanizma”, “rOnesans” gibi sifatlarla alkisladilar.

Batililagma siirecinde ithal edilen sanat akim-
lar1 ylizeysel bicimcilikten 6teye gidemedi. Dev-
rimleri benimseyen sanatcilar bile Batili zihniyete
yabanciydilar. Dolayistyla “Tiirk kimliginin duyum-
sanmas1” sorunsali konu ve dekoratif sekilcilikle
sinirli kaldi. 1974 yilinda Dogan Kuban “Ozgiin Bir
Sanat Kurami Uzerine Diisiinceler”ini Koken dergi-
sinde yazarken soyle diyordu: “Eger bizde tliretilen
sanata bizim olan bir kuram ile bakmak, degerlen-

dirmek olanagi ortaya ¢ikarsa; icerik kavramini
bizim kiiltiirel kosullarimiz, kuramin amaci ve daha
baska kavramlarla iliskiler icinde de belirtmeye
calismak gerekecek ve karsimiza sdyle sorunlar
cikacak; Sanat toplumsal bir amaca dontikse, Batili
bir sanat gelenegi olmayan bir toplumda gézlemci
bundan nasil etkilenir?”*°

Sanat olgusu sanat yapiti demek degildir; bu
olgunun ¢emberi toplum-sanat¢i-liriin-gézlemci
arasindaki iletisimden olusur, diyen Kuban icerik
faktoriine 6zel 6nem verdi.

“Gercekten eger ben empresyonist bir ressami
begeniyorsam, bunun iki nedeni var: Ya bu resmin
dogdugu kosullari ve o resmi bilgilenme yolu ile 6g-
reniyorum; baska bir deyimle o kiiltliriin ortamina
giriyorum. Ya da empresyonist tablonun giinliik
yasantimda ya da kiiltiirel kisiligimde uyandirdigi
bir yankidan 6tiirii, ona karsi, olumlu da olabilecek
bir ilgi duyuyorum. Eger bu ikisi de yoksa, tablo kar-
sisinda, ancak bilinmeyen bir nesne karsisindakine
benzer bir tepki olabilir. Besbelli kiiltiirler, coktan
ortak birtakim degerlere ve bilgilere ulastiklari
icin, diinyanin her kdsesinde iiretilen yapitlarin
herkeste bazi duyarliliklara tinlemesi dogaldir.
Bunun, sanat yapitinin en kolay anlasilan boyutu
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olan icerik diizeyinde —genellikle- kaldigini daha
once belirtmistim.™° (Dogan Kuban, 1974)

Kiiltiir ve sanatimizda 6zgiinliik sorunu stirek-
liligini stirdiiriirken, 1961’de Sezer Tansug, Bati’ya
acilmakla 6zgiinliik arayisinin birbirinden ayrilmaz
oldugunu kesin bir dille ifade etti:

“Ben Tiirkiye’'nin Bati’ya olabildigince ac¢ildig1
gec caglarda bile Batr’yla derinden bir hesaplas-
ma ve ¢cekisme, ona karsi apacik bir direnme go-
rityorum. Bati’nin kendisinin degil, Bati’ya karsi
takinilan tavrin belirleyici degerine inaniyorum.
Bati'y1 benimsemek Batr’yla hesaplasmaktan bas-
ka hicbir sey degil benim icin. Iste bu yiizden en
sematik bir resim tislubu icinde Tiirkiye halkinin
giinliik diinya gercegine ve kendi topragina baglh
esprisini aramaya cesaret etmek ancak bu gortisle
desteklenebilir.™! (Sezer Tansug, 1961)

Atatiirk’iin “ulus” kavrami “millf kiilttir” kav-
ramiyla biitlinlesir. Atatiirk uygarlik ve kilttiri
birbirinden ayirmadan bir biitiin olarak kavramisti.
Bu acidan Ziya Gokalp’in Batililasma programin-
dan ayrilmisti. Ziya Gokalp’i yetistiren Tanzimat
Baticiligl, Dogu-Bati bilesimine varmay1 amaclar-
ken; Kemalizm, ulusal kiiltiir cercevesinde cag-

daslasma yoluyla toplumun yasam dinamiklerinin
topyekin etkilenmesini ve yeniden olusmasini
amacliyordu. Toplumsal dinamikler 1950°den bas-
layarak 1980’lere kadar, katlanarak artan bir hizda
aydinla koyliiyii yaklastirirken, 1980’lerden sonra
global teknolojinin ve liberal ekonominin yogun
etkisi altina giren Tiirkiye’de halkin ¢ok biiyiik bir
boliimii Batr’y1 en azindan nesnel olarak yakindan
tanimaya basladi. Fakat 1980’lere kadar elestiri
yazininda Ziya Gokalp diistincesinin altinda ya-
tan medeniyet/hars, teknoloji/ruh, bicim/icerik
ikileminin s6ylemi, dolayli/dolaysiz devam etti.
“Tlirk kimliginin duyumsanmasi nasil bir cagdas
bicim almalidir?” meselesi giincelligini korudu.
Uygulamaya gelince bicim ve icerik, yasam ve sanat
birbirinden bagimsiz var olamadiklari icin, kiibizm
cagdaslasmamis toplumumuzda bos bir kalip gibi
igreti kald1.

1980’lerde Bati’da hiz kazanan postmodernizm
1980 sonlarinda Tiirkiye'ye carptigi zaman Tiirk
sanatgisi ilk kez kendi kimligini disarda birakmayan
bir Bati estetigi ile karsilasti. Birbirinden farkli hat-
ta zit olan kiiltiirlere es zamanda var olma imkani
taniyan postmodernist diisiince, ironi ve konuya
agirlik verdigi siirece “kendi meselelerimizi” bu sa-
nat dili icinde ifade edebilirdik; ve tabii “kendimize
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0zgli bir sanat kurami1” olusturma gereksinimi ¢cok
kisa bir stire i¢in de olsa ertelenmis oldu.

Bizde estetik diistincenin gelismemis olmasi-
nin sebebi genelde spekiilatif felsefenin yokluguna
baglandi. Hilmi Ziya Ulken’e gore “Beseri felsefe
karsisinda bir Ttirk felsefesi yoktur. Fakat bir Tiirk
tefekkiirli vardir.”? Osmanlilarda dini diistince di-
sinda kalan felsefenin kisir kaldigini bir¢ok yazar
ifade etmisti. Serif Mardin bunun sebeplerini soyle
anlatti:

“(...) Cok yaygin bir kaniya gore, Osmanl Im-
paratorlugu’nda felsefeyi, ulema gemlemistir. Fakat
felsefesizlik, aslinda Osmanli devlet yapisina ve
islevlerine, biirokratik diinya goriisiine, Ingiliz deyi-
miyle ‘bir eldiven gibi’ uyan bir 6zellik degil miydi?
Ortaya c¢ikan sorunlari ‘devletin c¢ikar1’ acisindan
degerlendirmek de ulemanin baskisi kadar felsefeyi
mahk{m eden bir unsur da olmamis midir? Bu so-
runun cevabinin ‘evet’ oldugundan siiphe yoktur.
Oyleyse birden ¢ok felsefesizlik kdkeni olduguna
gore, felsefeyi bogan gercek sucluyu aramak da
anlamsiz oluyor. Ne var ki Osmanli toplumunun
Batr’da belirli bir tarihte ortaya ¢ikan spekiilatif
tarzdaki diisiinceye yer vermemekle birlikte, belki
Batr’daki kadar etkin fakat konulara bambaska bir

acidan bakan bir diislince sistemine sahip oldugu
da glivenle ileri siiriilebilir.

Bu diisiincenin belirgin 6zelliklerinden biri,
kisa vadeli, pratik, ‘devlet i¢in gecerli’ ¢c6ziim yollar1
aramasidir. Bu 6zellik, etkinligini bugiin de devam
ettirmektedir. Halkimiz arasindaki mantik da bun-
dan farkli degildir, ‘ise yarayan adam’, pratik hal
careleri Oneren kisidir. Boylece, Tiirkiye'de ‘felsefe-
sizlik’, cagdas zamanlarda yalinkat bir pragmatizm
seklinde gelismistir.™3

Jon Tirklerde siyasi diisiincenin sistematik
felsefeye donilismemesine bir neden olarak “ent-
rika, karsilikli itham ve dedikodu” havasinin agir
basti81 gosterildi. Plastik sanatlar elestirisi alaninda
da bir¢cok yazar benzer sorunlar1 glindeme getir-
di. Fuat Kopriilii 1940’larda elestirinin hala hiciv
ve takriz karakterinden sikayet ediyordu. Ancak
elestiri dilinin 19. ylizyilin sonlarindan itibaren
gelismemis oldugu da iddia edilemez. Cumhuriyet
donemine kadar sanat yazininin parametreleri
icinde ele alinan konular ve uygulanan olciitler,
sanatin ahlaksal islevi, sanatin 6nemi, glizellik
kavraminin ruhi giizellik ve Kisisel ahlakla es tu-
tulmasi, alcakgoniilliiliik, mahviyet ve tevazunun
sanat¢inin Kisiligini ve eseri 6lcen degerler olmasi
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iken, Cumhuriyet’le baslayan siirec icinde modern
sanatin bicimsel sorunlariyla ilgilenenlerin giderek
daha bilgilenip bilin¢lendigini; moralist elestirinin,
yerini ahlaksal degerlere dayanmayan elestiriye
biraktigini goriityoruz. 1990’1arda Bati ile temas,
toplumun her kesitinde yogunlasti. Teknolojik
olanaklarin yayginlasmasi, ithalatin genislemesi,
seyahat olanaklarinin artmasi ve genel olarak refah
diizeyinin ytlikselmesi, kentlilerin ve kdyden kente
gelen ¢ok genis Kkitlelerin (ki bunlarin 6nemli bir
boliimii ticlincii kusak gecekondu toplumunu olus-
turuyor) Bati kiiltlirlinii en azindan nesne olarak
tanimasina imkan verdi. “Taklit” ve “ithal kiilttir”
glinliik yasama yayildik¢a dogallik kazandi. Bu
durumda 6zgiin ile taklit arasindaki fark azalmakta
ve kesinligini yitirmektedir. “Tiirk’e 6zgti duyar-
l1lik” meselesi daha karmasik boyutlara varirken
postmodernist diisiince, sanat ortamimiza “bir
eldiven” gibi uydu.
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TURK SANATINDA “MODERN”

Tiirkiye'de modern sanat miizesine Kant¢i bir yak-
lasim uygulanabilir mi? Oneriler arasinda Istanbul
Modern’in 1950’lerden itibaren bir koleksiyon olusg-
turmasi var. Meseleye zihniyet acisindan bakmak
gerek.

Istanbul Modern’in acilmasi Tiirk sanatinda
“modern” ve “cagdas” kavramlarinin netlestiril-
mesi gereksinimini beraberinde getirdi. Miizele-
rin sanat tarihini belgeleyen eserlere mesruiyet
kazandirdigl, belli dénemlerdeki ideolojilerini ve
zihniyet dontistimlerini yansittigi diistiniildiigiinde
bu gereksinim daha da aciliyet kazaniyor. Meseleye
bdyle bakinca modern miizenin Tiirk sanatinda
“modern” zihniyetin nerelerde basladigi sorusunu
karsilamasi zorunlu.

Tanzimat’tan beri diistince tarihimizde mo-
dernlesme Batililasma ile es tutuldu. Bu tarihin en
o6z boliimiinii, Bati ile Islam/Osmanly/Tiirk kiiltiir-

leri arasinda sentez arayislari olusturur. Ziya Gokalp
modeli olan Dogulu hars ile Bat1t medeniyetinden
teknoloji ve bilimin bilesimi, modernlesme siire-
cinde 6ngoriilen tek ve en uzun 6miirli tez oldu.
19. ylizyilin son ceyreginde Osmanli sarayinda mo-
dernlesmenin bir yiizli, Bat1 tarzinda resme karsi
duyulan ilginin bir yansimasi olarak Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyit (Seyit Ali Pasa?) Halil Pasa
gibi riitbelilerin Fransa’da resim egitimine gonderil-
meleridir. Bu ressamlar minyatiirden Bati tarzinda
resme gecisi sagladilar. Aldiklar1 egitim ve icra et-
tikleri eserlerin 6zelligi, Ronesans’ta goriilen tislubu
uygulamis olmalaridir. Ortacag skolastisizminden
Ronesans’ta hiimanist felsefeye gecisin anlami 6znel
bireyciligin, akilciligin, nesnel ve bilimsel gercek-
ciligin baslamasiydi. Giotto’dan Picasso’ya kadar
Avrupali sanatci dogayi ve insani bilimsel ve ruhsal
alanlarda incelemeye alirken, degisen tislup 6zel-
likleri zihniyet doniisimlerini yansitti. Minyatiir
resminin temsil ettigi zihniyet sureti, yani temsi-
liyeti glinah sayan, diinyevi varliklarin tasvirine
serh koyan, bireyi tiimiiyle yadsiyan bir sistemdi.
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Dolayisiyla ilk kusak gercekei figiir ve manzara res-
samlari1 Tiirk sanatinda ilk modernlesme hareketini
temsil ederler. Icraatlarina ragmen, bu kisilerin mo-
dern bir zihniyete sahip olduklar1 veya bir toplumsal
dontistimi simgeledikleri sdylenemez.

KAPLUMBAGA’NIN ONEMIi

Bizim kiiltiir sanat tarihimizde “modern”,
modernlesme=Batililagsma formiil olarak Bati’nin
estetik kaliplarinin kopyalanmasi anlamina ge-
lir. Bu durumu kacginilmaz olarak kabul etme-
miz gerekirse, Osman Hamdi’nin Kaplumbaga
Terbiyecisi’'nin sanat tarihimizde ¢cok 6nemli ve
temel bir donlisiim noktasinda durdugunu da fark
ederiz. Hamdi Bey’in plastik biitlinltigii ile en basa-
ril1 resimlerinden biri olan bu tablo, ayni zamanda
temsil ettigi hiimanist degerleri, bireye ve bireyci-
lige verdigi dnemi ve titiz bir gdzlemciligi gdsteren
vurgularla biiyiik deger tasir. Durum bdyleyken
Istanbul Modern’in bu resmi sahiplenmek iste-
mesi Hasan Biilent Kahraman’in isaret ettigi gibi
“modern” sanat1 nereden baslatmayi diistindiikleri
sorusunu tekrar ortaya getiriyor.

Bati’da “modern” ve “modernizm” kavramla-
r1 tartisildi ve tartisiliyor. Elestiri alaninda genis

Osman Hamdi, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906
Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu
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capta kabul goren bir tanimi Clement Greenberg’in
yaptigini biliyoruz. Greenberg’e gore modernizm,
Kant’in felsefesinin temeli olan “0z elestirinin yo-
gunlasmasi, kizismasidir”. Modernizmin 6ziinde,
sanatin kendisini kendi yontemleriyle elestirmek ve
sorgulamak vardir. Amagc sanati ya da felsefeyi yok
etmek degil, en giivenilir ve en 6z noktasina ulas-
tirmaktir (Clement Greenberg, Modern Painting;
Thierry de Duve, Kant after Duchamp). Bu tanim-
da modern sanat mimesisten, yani temsiliyetten
uzaklasir, “modern”, sanatin kendi parametrelerini
kendi dilini kullanarak irdeledigi, sorguladigi anda
baglar.

Tilirkiye’de modern sanat miizesine Kant¢i bir
yaklasim uygulanabilir mi? Oneriler arasinda Istan-
bul Modern’in 1950’lerden itibaren bir koleksiyon
olusturmasi var. Iistanbul’daki Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu’nun bu tarihe kadar oldukg¢a
zengin olmasi 6neriye belki bir neden olabilir. Me-
seleye yine zihniyet acisindan bakmakta yarar var.
Bati’da modern tanimi ne olursa olsun Tiirkiye,
Bat1 modelini toplumsal diizeyde gerceklestire-
medi. Ayrica, Tirk toplumunun tarihi ve halen
dontisiim siirecinde olan geleneksel degerlerin dini
ve toresel kaynaklari ¢cok farklidir. Biitiin bunlarla
birlikte yasamakta oldugumuz postmodern sonrasi

biling artik tek bir modernlesme modelinin gecerli
olmadigini bize gosterdi ve “6zglinliik” meselesini
de geride birakti. Fakat bizim kiiltiir tarihimizde
“Ozglinlik” cok dnemli bir meseledir. Tirkiye’de
ozglinliik meselesi “millilesme” hareketi ile yavas
yavas tartismalara girdi. 1930 ve 1940’11 yillarda
yerellik, yoresellik temalari icinde genisleyerek
1960’1ara kadar “koy” ve “koylii” tiplemeleri, kilim
ve hali motifleri, hat sanatindan kopyalamalar, so-
yutlamalar ve minyatiir taklitleri seklinde yayildi.
Turgut Zaim’in minyatiirii tuval tizerine yagli boya
uygulamasindan Nurullah Berk ve Sabri Berkel’in
kiibist resimlerindeki Tiirk ve koylii imajlarina,
Bedri Rahmi’nin kilim/hal1 motiflerine, 1941’de
kurulan Yeniler Grubu’nun “toplumsal gercekeilik”
ideolojisi icinde, Abidin Dino’nun dedigi gibi, Tiirk
resmine saglam temeli “halk sinifindan ve halk
realitesinden dogrudan dogruya almaya calismak”
(Sevket Rado ile sOylesi, Aksam, 27 Ocak 1941) adi-
na yapilan koyli resimleri, ki bunlarin uzantilari
1970’lerde Neset Giinal ve atdlyesine kadar gelir.
Bu denemelerin tiimiinde modern zihniyetin han-
gi yontiyle var oldugu arastirmaya deger. Konu
tizerinden, motif tizerinden giderek ya vasat bir
gercekcilikle sonu¢landi ya da Bati kopyasi kiibist,
konstriiktivist kaliplara yerel motiflerin uygulan-
masina gidildi.
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BATI’YA RAGMEN

Bu sancilidénemde sanatgilar iki ayri cephede
miicadele verdiler. Bir yanda Bati’'ya ragmen “kendi-
mize bakalim” dediler, Obiir yanda Bati tisluplarini,
Ornegin kiibizm ve soyutlama yontemlerini irdele-
meye calistilar. Onemli olan “kendimiz gibi olalim”
diisiincesini ruhsal bir ihtiyac¢ olarak ifadelendir-
mis olmalariydi. Bu, 1960’lardan itibaren kendini
gostermeye baslayan rahatlamaya zemin hazirlads,
Tiirk sanatinda “modern” bu anlamda baslar; yani
sanatc¢inin kendi bireysel ifade tarzini bulmaya bas-
ladig, kaliplara ve akademizme bagimli kalmadigi
bir siirecin baslangici olarak. Bireyin, birey olarak
kisisel fantezilerini ortaya koymaktan korkmadigi
bir varolus durumu. Bu ortami hazirlayan faktorler
arasinda, 1950°den sonra sinirli bir demokrasinin ¢ok
partili donemi getirmesi, Ikinci Diinya Savasi son-
rasinda Avrupa sanatinda ve ozellikle Almanya’da
etkin olan romantik ifadecilik, Tiirkiye’de yanki-
lanan 1968 6grenci hareketleri de 1970’lerde varlik
gosteren geng sanatcilari ve onlari yetistiren ressam-
lar1 destekliyordu. Bu etkilesimi olusturan organik
baglardan baslamali Istanbul Modern.

Berkel, Berk, Koman, Miiridoglu, izer, Orhon, Bet-
ger, Zeid gibi sanatcilar Kantci cizgide Greenberg’'in

modern resim ve heykel tanimina yakindilar, en azin-
dan bu tanimlamanin farkindaydilar. Cihat Burak,
Nuri Iyem, Akyavas gibiler 6ncelikle yerellik konu-
sunu vurguladilar. Buralardan gecen modernizasyon
siireci, Adnan Coker’in miizikli gosterisi ve soyut
disavurumcu deneyleri, Bedri Rahmi’nin 6zentisiz
kisisel ifadeleri, Devrim Erbil’in soyutlanmis minya-
tiirist deneyleri, Omer Ulu¢’un soyut renk formlari
ile 1980’lerde bireysel ifade glicliniin patlamasina
yol acti. Altan Glirman, Flisun Onur ve fantezilerinde
yakinlasan ifadeci gencler Aksoy, Glileryiiz, Komet,
Uygur, U. Varlik, Islimyeli ve digetleri. Toplumumuzu
yiuzyillar boyunca gelenek, gorenek, dini ve siyasi
baskilarin denetledigi diistintiliirse, Tiirk kiiltiiriin-
de bireysel fantezilerin ve ifade giliciiniin modern
zihniyet yolunda ¢cok 6nemli adimlardan biri oldugu
kuskusuz. Kanimca Tiirk usulii modernizmin belir-
ginlestigi noktalar buralarda aranmali. 1980’lerde
varlik gosteren kavramsal sanat¢ilar ve 1990’larda
acilim kazanan postmodern yaklasimlarla Tiirkiye’de
sanat, Bat’nin kendi yazdigi sanat tarihini tanimla-
yan tek merkezli formalist tezleri reddederek, sos-
yal ve kiiltiirel “farkliligi” konu ve igerik diizeyinde
onemsemesi ile, cagdas diinya sanatinin i¢inde yerini
alma sansini kazandi.
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Komet, Isimsiz, 1975
Sanatg¢inin izniyle
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Nuri Iyem, Kari Koca Kaynana, 1996
Buyukkusoglu Koleksiyonu
Evin ve Umit Iyem’in izniyle
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IPEK DUBEN DERS NOTLARI I

Cagdas sanatin gelisim siirecini tartismadan Once,
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nin (Mimar Si-
nan Universitesi) sanat ortaminda kurmus oldugu
hegemonyanin, 1990’1 yillarda kirildigini ve genc¢
sanat¢ilarin 6niiniin acildigini hatirlayalim. Bu aci-
11m 1980’lerde basladi, fakat 1990°1arda 6zel sektoriin
cagdas sanata 6nemli yatirimlar yapmasi ve artan
ilgiyle birlikte Istanbul’da Akademi egitiminden
gecmemis bazi isimlerin Istanbul ve Ankara’da sanat
alaninda etkin olmalarina, birtakim kiirator, sanat
tarihcisi ve sanatcinin kendisini daha rahat ifade
etmesine olanak sagladi. Jale Erzen Ankara’da, ben
Istanbul’da akademi disinda etkin olduk. Benim New
York’ta oldugum 1990’11 yillarda Erzen, Ankara’da
calismalarini siirdiiriirken Vasif Kortun Istanbul’da
Ozel sektoriin destegini alarak Platform’u kurdu,
yurt disindan ve icinden daha 6nce olmadigi kadar
cok sayida sanatciya olanak sagladi. Tabii Istan-
bul Bienali’nin ortami ne kadar actigini ve bunun
biitliniiyle 6zel sektor tarafindan desteklendigini

de unutmamak gerekir. Ben de 1976 sonlarinda,
Amerika’dan Istanbul’a geldigimde modern Tiirk
sanatini tanimaya basladim. Bir yanda akademinin
agir baskisini hissediyor bir yandan da 1980’lerde
acilan Ozel galerilerin ve yeni kurulan Plastik Sa-
natlar Dernegi’nin sagladig1 ortamlarda hem kendi
sanatimi gosterme hem de disardan bir gozle, yani
akademi etkisi disinda, modernizm tarihini incele-
me olanagini buldum. ‘Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-
1950” adl1 doktora calismami Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi’nde baslayip Mimar Sinan Universitesine
doniisen bu geleneksel kurumda yapmis olmam da
ilging¢ bir paradokstur. Bu arastirma 1860’lardan
itibaren 1950 baslarinda ¢ok partili rejime gecildigi
doneme kadar gecen siire icinde resimde Batililas-
manin izini zihniyet/ahlak ekseninde incelemeyi
amacladi. Cagdas Tiirk sanatini konusacagimiz bu
konferans dizisinin temelini olusturan bu ¢alisma-
nin cercevesini sizinle paylasmak istiyorum.

Sanat nedir? Sanat eserini nasil anlayabiliriz?
Bu sorularin yaniti sanat tarihi ile sinirlandirilamaz.
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Sanat ve estetik gokten inmiyor, bunlar1 toplum
icinde yasayan insanlar yaratiyor. Sanati anlamak
icin sanatin tiretildigi, sanatcinin icinde yasadigi
toplumun tarihi, sosyopolitik kosullari, ekonomik-
etik-dinsel 6zellikleri, teknoloji ve bilim birikimini
anlamak gerekir; uzmanlik diizeyinde degil tabii
ama en azindan bu parametrelerin farkinda olmak
gerekir. Clinkii bu parametreler sanatciyl, seyirciyi
ve sanat yazarini kosullandiran, temellendiren
degerlerdir. Sanat yapiti, koleksiyoncu, miizeci,
elestirmen, estetik ve etik felsefeci bu degerlerin
tasiyicilari olarak belli bir zihniyeti yansitirlar.
Bu degerleri eserin mesajinda, metodolojisinde,
tislubunda, seyicinin ve sanatc¢inin inancinda ve
davranis bicimlerinde gérebiliyor muyuz? Bunlari
tanimlamamiz gerekir. Meseleye boyle yaklasmaz-
sak Tiirkiye’nin sanatta modernlesmesini dogru de-
gerlendiremeyiz hatta cagdas sanati, glincel sanati
dogru kavrayamayiz. Incelemelerimizi bu ¢izgiyi
izleyerek hem varolussal degerler cercevesinde
hem de epistemolojik yani zihinsel, rasyonel kav-
ramlar Gizerinden yapmaliyiz. Zihniyet dedigimiz
sey insanlarin yasam/6liim, iyi/koti, gilizel/cirkin
diye ayristirdiklari dlciitlerin biitiintidiir.

Sonug olarak Bati etkisini gosteren sanatin
lireticisi ve seyircisi modernlesmis midir sorusuna

yanit ararken Batililasmis, yani modern Tiirk sanati
ne kadar 6zglindiir sorusuna yanit aramis olacagiz.
Yakin tarihe gelindiginde, yani giincel sanata ba-
karken, toplumu etkileyen siirekli degisim diinya
ile yeni ve ¢cok daha kompleks iliskiler icinde olan
glincel sanat¢ilarin daha rahat ve samimi olmala-
rin1 saglamis midir diye soracagiz?

Kibrislilar olarak, Tiirk sanat tarihi ile ne ka-
dar ilgilisiniz, ne kadar biliyorsunuz bilemiyorum.
Belki bildiginiz seyleri tekrarlayacagim icin beni
affedin, umarim sikilmazsiniz.

Uzun yillar Tiirk sanatinin 6zgiinliigli sorgu-
landi ve tartisildi. Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’nden tutun Cumhuriyet’in 6nde gelen
aydinlari, Sezer Tansug ve diger belli basli eles-
tirmenler icin 1980’lerde hala 6zglinliik meselesi
Onemini koruyordu. Konu Tiirk modernizminin
orijinalligi sorunuydu. Bati disi modernizmi irde-
leyen Avrupali ve Amerikali tarihg¢iler ve elestir-
menler de vardi. 1993’lerde New York’ta dinleyici
olarak katildigim bir toplantida Hindistan’dan yeni
donmiis olan tinlii elestirmen Clement Greenberg
Bat1 medeniyeti disinda kalan toplumlarda modern
sanat yoktur ve olamaz tezini acik bir sekilde dile
getirmisti. Bu iddia dinleyicilerden bir kismini,
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ozellikle aralarinda genc¢ Japon sanatcilarin da
bulundugu yabanci uyruklulari heyecanlandirmis-
t1. Greenberg’in tezi modernizmin Bati’nin kendi
0zgin tarihi ve bilgi birikimi neticesinde ortaya
ciktig1, bu tarihsel kosullarin disinda kalan medeni-
yetlerin modern sanati ancak kopya edebilecekleri,
modern sanata orijinal bir deger katamayacaklari
yoniindeydi. Bugiiniin postendiistriyel, postmo-
dern kosullari icinde yeni bir perspektif kazanil-
di. Farkli modernitelerin olabilecegi, diinyaya tek
bir dogrudan yani Avrupa merkezli (Eurocentric)
perspektiften bakmanin fazlasiyla sinirlayici ola-
bildigi gortisiine geldik. Toplumlarin kendilerine
0zgii degisim ve modernizasyon siireclerinin ol-
dugunu kabul ederek multi-kiiltiirel, multi-etnik,
multi-kimlikli bir diinyada yasadigimizin alt1 ¢i-
zildi. Cagdas Fransiz filozoflarinin 6zellikle basi
cektigi multi-kiltiirel perspektifli diinya goriistiniin
Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da giinliik yasamda
ragbet gordiigiinii sdylemek bu noktada oldukca
zor. Ne var ki ilk asamada rahatsizlig1 arttiran go¢-
lerle birlikte multi-kiiltiirel, multi-etnik, multi-dil
fenomeninin kabulii zor olmakla beraber Tiirkiye
dahil diinyada bir¢ok ulusal toplumun giderek bu
gercege alismaya basladigini ya da kabullenmenin
kacinilmaz oldugunu fark etmeye basladiklarini
izleyebiliyoruz.

Bu noktadan geriye bakarsak, Tiirk resminde
modernlesmeyi hangi perspektiften degerlendir-
meliyiz sorusu énem kazaniyor. Oncelikle, sozii-
ni ettigim doktora arastirmasinda kullandigim
teorik cerceveyi neden se¢cmis oldugumu sizinle
paylasmak istiyorum. 1976 yilinda Tiirkiye’ye don-
digimde, “Tirk resminde 6zgiinliik” meselesinin
hala sanat sdyleminin merkezinde oldugunu ha-
tirlatmak istiyorum. Kendi deneyimlerim de bana
ayni soruyu sordurmustu. New York’taki egitimim
sirasinda iinlii sanat¢i hocalarimdan biri acik eles-
tiri seanslarindan birinde islerime bakmadan 6nce
“Bakalim Tiirkler resim yapabiliyor mu?” demisti.
Kanimi kaynatan bu aymazligin yillar sonra Bedri
Baykam’in Maymunlarin Resim Yapma Hakki adli
kitabinda yer aldigina sahit oldum. Evet sorun Cle-
ment Greenberg’in 1993 (ya da 1992) yilinda ifade
ettigi gorlise cok uygundu. Bu problem, yani Tiirk
resminde modernlesme olgusu, etrafinda inceleme
yapmama bir baska neden de Istanbul Devlet Resim
ve Heykel Miizesi’'nde ilk kez seyre daldigim Batili-
lasma dénemi usta Tiirk ressamlarinin yapitlarinda
fark ettigim ve hic alisik olmadigim bir perspektif
kargasasi ve figliratif resimlerin bana hissettirdigi
psikolojik rahatsizlik duygusu oldu. Gozlemlerimin
yani sira kendi kimligimde yasadigim celiskiler ve
acmazlar da vardi. Cok iyi bildigim Bat1 kiiltiirii
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ile icinde bulundugum celiskiler yumaginin catis-
masini ¢oziimlemeye calisirken, tezimde Dogu ile
Bati zihniyetlerinin catismasi olarak tanimladigim
varolussal modernizasyon sorunsalinin i¢inde bul-
dum kendimi. Ressam ustalarimiz modernizmin
neresinde nasil duruyordu sorusuna yanit ararken,
modern bir kadin ressam olarak ben, orijinal bir
sentez arayisinin icindeydim. Tiim bu etkenler Tiirk
resminin modernlesmesi stirecini zihniyet temeli
lizerinden arastirmamin nedenlerini olusturmustu.

1970’lerde, 1980’lerde bugiinkiinden farkli bir
manzara vardi. Istanbul’da modern sanati gdsteren
tek miize Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
bakimsizlik icinde koruyamadig eserlerle istenme-
yen, talep edilmeyen bir sanat yi8ini gorlintiisiine
sahipti. Bu miize 2008 yilinda hala ayni durumda-
dir. Fakat artik 6zel sektoriin girisimleri toplumda
cagdas sanata yer agcmakta, 6zel mtizeler kurul-
maktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, ¢ok partili
doneme girilinceye kadar devlet modernlesmeyi
kendi talep ettigi icin sanati ve sanatc¢ilar1 koru-
mus ve desteklemisti. Cok partili donemin parc¢asi
olan halka doniik sOylem siyasilerin yerel toplumun
degerlerini One ¢ikararak modern sanati ve temsil
ettigi degerlerin pek cogunu demokratik talepler
olarak gormediginden sanati ve sanatgiy1 dylesine

ihmal etti ki devlet miizesinin geldigi durum bu
zihniyetin aniti1 olarak karsimizda duruyor. Tam
anlamiyla Batr’dan ithal modernizasyon ile yerel
inanclarin ¢catismasinin kaniti ve sonucu olarak
karsimizda. Bugiin devletin modern sanata kar-
s1 duydugu ilgisizlik toplumun modernlesmedigi
anlamina gelmiyor, toplum kendine 6zgii sekilde
degisiyor. Bu yeni durum evrensel bir modernizm
olabilir mi sorusunu gliindemde tutuyor. Bu konu
basli basina bir arastirma alanidir ve bazi sosyologla-
rin bu alanda yapmakta olduklari ¢calismalar vardir.

Modern sanatimizi anlamak icin kavramlari
anlamanin sart oldugunu diisiiniityorum. Onun
icin simdi kisaca modernizmin felsefi tarihinden
bahsedecegim. Modern degerler ve kavramlar ak-
tarildiginda nasil bir manzarayla karsilasiyoruz?
Kavramlarin orijinal anlamlarindan uzaklasmadan
Tirk resmini karsilagtirmali bir ydntem kullanarak
incelemenin énemli oldugunu diisiiniiyorum. Or-
negin, Fransiz Empresyonizmi, Tlirk Empresyoniz-
mi, Halil Pasa empresyonist midir, bir Monet’den
farki nedir gibi.

Bazi diisiintirlere gore (Baudelaire bir 6rnek)
Avrupa’da modernizm Ronesans’in sonlarina dogru
Barok donemde insan-nesne iligkisinin yepyeni bir
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sekilde tanimlanmasiyla baslamigtir. Madde ve ruh
arasindaki iliskinin tanimi felsefenin temelinde
vardir. Barok donemde nesne (madde) daha 6nceki
anlamiyla obje olmaktan ¢ikarak mal/meta yani
commodity anlamini alir. Bununla birlikte ruhu
sarmalayan ylice yani sacred kavrami da degisime
ugrar. “Yiice” Yunan tragedyalarinda dehset derece-
de dnemlidir; Avrupa medeniyetleri yiice kavramini
Yunan’dan almislardir ve Ronesans boyunca ytice
Onemini korumustur. 18. ylizyil sonlarina dogru
sanayilesme devriminin patlamasiile degisime ug-
rayan maddi yasam kosullari, teknolojik yenilikler,
yeni liretim modelleri ve ortaya ¢ikan yeni bir isci
sinifi ile birlikte artik nesne yani obje, dedigim gibi,
yeni ve farkli bir anlam edindi. Insanlarin nesneye
bakisi ve degerlendirisi de degisti. Bir natiirmortta
gOrdiigiimiiz bir kabi, bardagi, masayi tarif eden
sozler ve degerler yeni ortamda nesnenin maddi
degeri lizerinden mesela hangi fabrikada kag saatte
hangi kosullarda tiretildigi, kaca satildigi eksenine
yerlesti. Paralel olarak “yiice”nin 6nemi de sorgu-
landi. Daha sonra Marx “yiice” kavramini “insanin
emegi ylicedir” diyerek ruhsal alandan maddi alana
kaydirdi. Baudelaire zihinsel cografyada gercekle-
sen bu degisimin biiylik bir devrim oldugunu ve
modernitenin baslangicini olusturdugunu énemle
belirtiyor.

Avrupa diisiince tarihinin 6énemli noktalarin-
dan biri de tabii Hegel. 1810-20’lerde tarihin so-
nunun geldigini sdyleyen Hegel “tarih bitmistir”
derken, tiim litopyalarin sona erdigini kastetmisti.
Nedir titopya? Bir riiya, hayatimizi iyilestirmek
adina kurguladigimiz riiyalar, diisiince sistemleri.
Ronesans’ta hiimanizma, aydinlanma projeleri
gibi. Michelangelo, Raphael, Masaccio, Giotto gibi
insani degerlerin tasiyicilar1 biiytik dehalar ile 13.
ylzyil ve 14. ylizyilda atilan dev adimlar, iitopik
donemlerin uirlinleridir. Daha sonraki ylizyillar
marksizm, liberalizm, demokrasi gibi baska titop-
yalari, inang ve diisiince sistemlerini getirdi. Oysa
20. ylizyilda Nazizm ve bagka facialardan ¢ok dnce,
Hegel, insaniyetin litopya diislinse de yasatamaya-
cagi bilincine vararak tarihin sonuna gelindigini
bildirmisti.

Tarihin sona erdigini diistindiigiimiiz anda sa-
natin da sona erdigine inanmak zorundayiz. Hegel
icin bu durumda sanat da bitmistir, ¢linkii sanat bir
diyalektiktir, onunla var olur. Bir diistince sistemi-
nin baska bir diistinceyi dogurmasi gibi sanat da
tisluptan tisluba gecerek gelisir, degisir, yenilenir.
Mesela Ronesans’ta miitkemmele ulasan gercekeilik
toplum modernlestik¢e farkli kirilma noktalarin-
dan gecerek kritik bir kirilma noktasi, Cézanne ile
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devrimsel bir degisime ugrayarak kiibizmin yolunu
acti. Cézanne’r hazirlayan empresyonizm de 6nemli
yenilikler getirmisti. Yenilik¢i her harekette oldu-
gu gibi kendilerinden 6nceKkilerle ve cagdaslariile
diyalogicinde olarak ve diyalektik bir siire¢ icinde
kalarak yeni bir tislup yaratmislardi. Empresyoniz-
min Nietzsche ve Kant ile kavramsal, felsefi baglari
vardi. Tanrinin 61diiglini ve Euclid geometrisi-
nin gecersizligini ilan eden Nietzsche’nin tezleri
mevcut ve gelismekte olan bilimsel ve teknolojik
buluslari i¢cinde barindiran bir diyalektigin sonu-
cuydu. Cagdas bilimin uyarilarini ve 68retilerini
kabul eden Nietzsche dogayi, yildizlari, yaradilisi
eskisinden farkli olarak mucizelerden uzak durarak
izah etmek durumunda bulur kendisini ve tanri
vardir diyemez. Hristiyanlik ideolojisinin ¢okii-
siinti ilan eder. Ayni anda bu ideolojiye eslik eden
geometrik tanimlar ve teoremlerin de iflas1 ifade
edilmistir. Bu ortamda ortaya ¢ikan empresyonizm
optik algilamay1 notlandiran bir tislup yaratarak sa-
nata anatomi ve perspeKktif 6tesi bilimsellik katmis-
tir. Empresyonistler glizel resim yapmak pesinde
degillerdi. Onlar bir cerrah titizligi ile g6ziin 15181
algilama siirecini anbean notlandirarak yeni bir
dil (bir tislup) yarattilar. Buna belki bir tiir bilim
de diyebiliriz. Burada anlatmak istedigim, farkli
alanlar arasindaki diyalektik aligverisin nasil bir

etkilesim yarattigidir. Ontolojik ve epistemolojik
gerceklerin resme nasil yansidigidir. Bu durum
mesela Monet’nin astroloji, fizik calisip sonra resim
yaptigi anlamina gelmez. Yeni bulgular, yeni biling
soludugumuz havada varligini hissettirir; sanatci
bunu osmosis ile bilir, havadan kapar. Romanlar,
haberler, sosyal-ekonomik-siyasi analizler, fikir
beyanlari ve giinliik insan iliskilerindeki degisim
bizi etkileyen ve siirekli var olan uyar1 mekaniz-
malaridir.

Utopya soylemlerini sistematize eden ve
“Bliylik Anlatilar” (grand narratives) diye bildigi-
miz Hristiyanlik, himanizma, aydinlanma, Mark-
sizm, demokrasi gibi inanc sistemleri sanatin felsefi
temelini olusturur. Sanati degerlendirirken felsefi
degerlerin yaninda formel 6l¢iitler de uygulanir.
Bu olc¢iitler kanonlardir. Klasik kanonlar1 temsil
eden btiyiik Michelangelo, modern zamanlarda
Cézanne veya Picasso gibi. Bu sanatcilarin koydu-
gu kanonlar nelerdir? Ornegin, resimde yaratilan
mekan, yani diiz tuvalin iki boyutlu yiizeyinde
kurgulanan derinlik bir illiizyondur, yanilsama-
dir. Farkli donemlerde farkli mekan yanilsamalari
vardir. Michelangelo’nun yarattig1 perspektifli de-
rinlik Cézanne’da dilimlenerek daralan planlara
dontisiir, Matisse’in resmindeki renk alanlarinda
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Islam minyatiirlerinde oldugu gibi, tiimiiyle diiz-
lesir. Farkli mekan yorumlari yeni kanonlari olus-
tururken degismeyen Olctitler de vardir. Armoni,
denge, resmin biitiinliigli gibi degerler postmodern
doneme kadar degismeden siiren Klasik Olctitlerdir.
Kanonlar bilinmeden sanat tartisilamaz.

Tilirk resminin kanon koyuculari var midir,
kimlerdir, var ise bu kanonlar nelerdir? Bat1 sanati-
nin kanonlari Batililasma/modernlesme siirecinde
nasil uygulandi? Bu sorular birkac ay 6nce Modern
ve Otesi sergisi sirasinda diizenlenen paneller dizi-
sinde yine seslendirildi, tartisildi. Bir resmin, bir
heykelin gtizel ya da ¢irkin, iyi ya da zayif bir eser
olduguna karar verirken zevkler, begeniler yeter-
sizdir, kanonlar uygulanir, Olctitlere gore deger-
lendirmek gerekir. Sanatta begendim-oldu yoktur.
Kanonlar, olctitler vardir. Duchamp 20. ytizyilin
basinda kanonlari disarida birakan kavramlarla
radikal bir devrim yapti. Ardindan gelen kavramsal
sanatta kanonlar uygulanmaz. Ama bugiin hala mi-
maride, resimde, heykelde klasik dl¢titler —armoni,
denge, biitlinsellik- degerlendirme araclari olarak
gecerligini koruyor. Botticelli’nin Primavera (1482)
adli tablosuna bakarak bu degerleri gormeye calisa-
lim. Resmin dort kenari var, bu sekil dikdortgen ya
da kare olabilir. Resim yuvarlak da olabilir. Burada

su koéseden o koseye giden yapisal bir diyagonal,
buradan oraya giden bir baska diyagonal kurgu
var, ayrica asagidan iceriye dogru uzanan derin-
lik ¢izgisi diiz gorlinen ylizeyi kat kat perspektifli
planlarla derinlestiriyor, mekani kurguluyor. Bu
egitimsiz bir goziin ilk bakista kolayca gorebilecegi
bir sey degil, sanat¢inin planlayarak yaptigi bir sey.
Bu planlar denge saglanarak kurgulaniyor. 1482
tarihli bu resim yliksek Ronesans’tan bir 0rnek,
perspektif oldukc¢a derin. Birinci plan, ikinci plan,
lictincii plan orada, ta derinde dordiincii plan var.
Bunlari kesen 6n planlar figiirleri dengede tutuyor,
cercevenin digina diismelerini engelliyor. Kompo-
zisyonda licgen kurgular, yatay ve dikey cizgiler
var. Bunlar ayni zamanda kare ve dikdortgenin dis
taniminin bir tiir yansimasi ve tekraridir. Resimde
yapisal armoni ve denge dedigimiz degerler, ele-
manlar bilincle kurgulanir. Ayrica renk armonisi
diye bir sey vardir. Empresyonizmin renk bilgisi
ile ROnesans’ta gérdiigiiniiz renk birbirinden ¢ok
farklidir. Mesela burada pastellerle olusturulan bir
armoni varken, Raphael’de cok daha cesur, agir bir
kirmizi ve lacivert goriiliiyor. Raphael’de birbirinin
icine gecen licgen kurgular ve birbirini tamamlayan
dikey ve yataylar var. Yani armoni ve denge renkle
ve kurgu ile saglaniyor. Bunun 6tesindeki glizellik-
ler sanat¢inin kendi zevkine baglidir. Egitimsiz bir
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g0z bu resmi begenmeyebilir, fazla sert bulabilir,
kot bir resim veya saheser bir resim diyebilir, bu
tlir begeni resmin gercek degerini degistirmez ve
etkilemez. Dolayisiyla bir sanat eserinin muhte-
semligi, degeri, kanonik varlig1 begeninin otesin-
de degerlerden olusuyor. Bu degerler mimaride,
miizikte, resimde, heykelde ayni sekilde gecerlidir.

*Yukaridaki metin Ipek Duben’in, 23-25 Ha-
ziran 2008 tarihlerinde EMAA tarafindan gercek-
lestirilen atolye calismasinin birinci glintinde ele
alinan konulari icermektedir. I1. ve I11. giinlerde ele
alinan konular ise oniimiizdeki sayilarda sizlerle
bulusacaktuir.

Say1: 10, 25-35.
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IPEK DUBEN DERS NOTLARI II

Cagdaslik ve modernite lizerine Baudelaire’in
nesne ve insan iliskisi konusunda anlatimlari ve
Immanuel Kant’in 1790’larda yazdig: ti¢ kitabi var-
dir. Yargilama Kritigi’'nde (Critique of Judgement)
Kant, yargi ile siibjektif yargi arasinda cok 6nem-
li bir ayristirma yapar. Clinkii, bu doneme kadar
RoOnesans’ta yaygin olarak kabul géren “iyi” ve “dog-
ru” kavramlari, sanat tanimini belirleyen degerlerin
evrensel oldugu gortisii neredeyse kurallagmisti.
11k defa Kant siibjektif yargi ile objektif ve evrensel
yargl arasindaki dinamigi bir sorun ve problematik
olarak ortaya koyuyordu. Bu noktadan yola ¢ikarak
kanonlari belirleyen kurallara geliyoruz.

Kant, insan goziiniin gercek sanat olani fark et-
tigine, armoni ve biitlinsellik gibi nitelikleri sezebile-
cegine inanir. Kant’a gore bu durum evrenseldir. Peki
stibjektif olan nedir? Goziin kendisi. Yani her alanda
evrensel bir dogru ya da gercek olduguna inanmaz.
Fakat giizel olani tanimamak da miimkiin degildir.

Eger sizde duyarlilik varsa, giizel bir seye baktiginizda
glizel duygular hissedersiniz. Bu duygular havadan,
keyfiolusan seyler de degildir. Hosa gitme duygusu,
baktiginiz nesnenin sizde uyandirdigi denge, armoni
ve biitiinsellik duygusuna baglidir. Bu tiir bir sezgiye
sahip olmak tabii biraz egitim gerektirir.

RoOnesans’in basindan itibaren gelisen ve
1790’1ara kadar siiren donemde belli estetik kurallar
gecerliligini Korumustur. Iyi/koti, giizel/cirkin,
dogru/yanlisi belirleyen degerler Avrupa toplumla-
rinda ortak paydalar olarak insanlarin diisiince ve
davranislarini denetliyordu. Bu tarihsel ¢izgi Antik
Yunan medeniyetinde kenti tanimlayan “polis”,
ile “toplumun yasaminda 6nemli bir 6genin ortak
paydalar oldugu” anlayisi tizerinden gelismistir.
Ortak paydalar1 olan bir toplum ancak armoni ve
huzur icinde yasayabilir. Yunan sitelerinin bliyiik
ozelligi orada yasayan insanlarin ortak paydalarinin
olmasi ve paylastiklar1 degerlerin sanata yansiyarak
glizellik kavraminda ifade bulmasidir. Armoni, den-
ge ve biittinsellik konusunda hemfikirdirler. Kant’a
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gore herkes ayni fikirde olmayabilir. Bu noktada
Kant hem siibjektif hem objektif olabiliyor. Kant’in
bize gosterdigi sey 0z elestiri ve analiz tizerinden
elestirel bakistir. Modernizm bu goriis acisini icerir.

Kant¢1 modernist diistince sisteminde sanatin
dili eserin meselesi, yani konusudur. Daha 6nce, man-
zara, portre, tarihi savaslar ve dini kitaplardan alinan
hikayeler konu edilirken modern sanatta sanatin
dilidir konu; yani resmin mesaji renk, bi¢im, ¢erceve,
mekan hakkindadir. Kiibizmi ya da minimalist sanat
eserlerini hatirlarsak, mesela Picasso’'nun formu,
mekani nasil parcaladigini ve bu islemin nasil resmin
ana konusunu olusturdugunu animsariz; minimal
sanatin salt renkle diimdiiz boyali koca bir tuvale nasil
anlam yiikledigini animsariz. Bu noktada sanat eski
seyircisini ve eski mekanlarini kaybetmistir. Kilise
duvarlarini anitsallastiran dini hikayeleri gormeye,
evinin duvarlarinda kii¢iik boyutlu manzara ve port-
relere alisik olan seyirci modern sanati hem kolayca
anlayamaz hem de boyutlari ¢ok biiytik olabilen re-
simleri evine tastyamaz. Modern sanat miizelerde ve
galerilerde izlenebilir ancak. Modernizmin ileri saf-
halarinda, Dada hareketi sanatla toplum arasindaki
zorlasan bu iliskiyi yeniden canlandirmaya calisir.
Toplumu sanatin i¢ine cekmeyi ve sanati topluma
yaklastirmayi amaclar.

Modern ¢agda yasayan modern insan yabanci-
lasmis yalnizlasmis insandir. Kim oldugunu bilmek
isteyen, toplumsal ve dini inanclarini ve baglarini
sorgulayan insandir. Yani, Kant¢i anlamda ana-
litik diisiinebilen ve 6z elestiri yapan, sistemleri
parcalayip yeniden kurabilen bir insan tipidir. Bu
anlamda modernizm gelenege karsi durus olarak
tarif edilir. Ama anti-art, yani sanata karsi, degil-
dir. S6z konusu olan kanonlar devam etmektedir.

Modernizmin baslangi¢ noktasi tabii ki kesin
tek bir eserle tanimlanamaz; Delacroix, hatta Piero
della Francesca’ya kadar gidebilir. Daha kapsamli
ve derin tezahtlirii Manet’nin Olimpiya ve Piknik
(Le Dejeuner sur ’'Herb) adl1 resimlerinde gortiliir.
Her iki resimde Kant¢1 anlamda bilin¢ten ve far-
kindaliktan s0z edilebilir; kendinden rahatsiz olma
durumu ve yabancilasmanin varligi hissedilir. Tiirk
toplumunun bu anlamda tam olarak modernlesme-
digini diisiinliyoruz. Sanirim bu durum Kibris i¢in
de gecerlidir. Tlirkiye’de kimligini ve inanclarini
sorgulamayan genis kitleler vardir; bunlar cemaat
ve aile topluluklari icinde yasayan, bireysellesme-
mis, farklilasmamis kimliklerdir. Dolayisiyla yalniz-
lik duygusunu Batili insandan farkli yasarlar. 1863
tarihli Piknik’te giyinik erkekler ve ¢iplak bir kadin
resimden disar1 bize, yani seyirciye bakmaktalar.
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Bizim de bir resme, yani kendi disimizda olan bir
diinyaya bakmakta oldugumuzu bize fark ettirir-
ler. Sanki tiyatro sahnesi gibi bir seye baktigimizi
hissederiz. Manet bunu yaparken kendisinin de bu
sahnenin disinda oldugunu, bizim gibi o yabanci
diinyayi izledigini bize anlatir.

Antik Yunan tragedyalarindan beri varligini
koruyan ruhani ve mistik ylice kavrami yerine,
Freud’un biling¢altini, Marx’in emegi ylicelestirerek,
diinyaya ve varolusa sekiiler ve maddi yorumlar
getirdiklerinden so6z edilebilir. Maddilesmis diin-
yamizda objenin, yani nesnenin metaya, satilik
bir komoditeye doniistiiglinii goriiyoruz. Gercek-
lesen bu siireclerin sonunda insan yabancilasiyor.
Kiiciik bir 6rnek; dantel 6ren bir kadin, yaptigi ise
hisleriyle baglidir, bu onun i¢in bir anlam tasir.
Oysa kot pantolon veya araba lireten bir fabrikada
calisan is¢i her glin uzmanlastigi alanda meta olan
bu nesnelerin bir parcasini tiretir. Ortaya ¢ikan
nesne, pantolon ya da araba, onun ic¢in bir anlam
tasimaz. Kendisi de makinelesmis, fabrikada isle-
yen bir organa déniismiistiir. Iste yabancilasma
bu sekilde olur. Postkapitalizm siirecinde insan
otomat bile degildir; ¢linkii robotlar onun yerini
almakta insani hiclestirmektedir.

Avrupa sanatinin modernlesmesi, toplumsal
dontlistimleri, bireyin bilinclenmesini ve teknolojik
yenilikleri izlemistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
ornegin izlenimci (empresyonist) resmin konusu,
g0Ozlin, retinanin 15181 algilayisinin renklerle ve
tuslarla analizini ve anlatimini icerir. Izlenimciler
bilim adamlar1 gibi bilimsel ¢calismislardir. Emp-
resyonizm manzara resmi olmanin 6tesinde retinal
bir dokiimdiir. Monet’nin Rouen Katedrali'nde,
katedrali degil, ona carpan ve yansiyan 1s1gin farkli
saatlerde algilanisini, renklerle kesfedilisini izleriz.
Empresyonizmin bu ileri safhalarindan sonra soyut
sanata dogru ciddi bir gidis baslar.

Bu noktada Clement Greenberg’in modernizm
tanimini hatirlatmak isterim. Greenberg, Kant¢i
anlayis icinde, modern sanatin kendi 0z elestirisini
kendi dili ile yapan bir sanat oldugunu savunur.
Ondan 6nce gelen elestirmen ve sanat tarihgileri,
Clive Bell ve Croce gibi, Greenberg’in tezinin yolunu
acmuislardi. Greenberg bu ¢izgide Hegel’in diyalek-
tik diisiincesi ile birleserek 20. yiizyilda en etkin
olan modern sanat tanimini bu sekilde gelistirdi.
Yani sanat ve elestirel teorilerin de nasil paralel
olarak gelistigini burada vurgulamak istedim.
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Avrupa’da modern sanatin gelisim stirecleri ta-
bii bilim ve teknolojideki yeniliklerin toplum yasa-
mina girmesi ve bireyin maddi ve manevi yasamini
dontistiirmesine paraleldir. Bati sanatinin gecirdigi
evrelerin, i¢csel doniisiimlerin Tiirk sanatinda ol-
mamasi ne anlama gelir? Meseleye Hegelci bir yo-
rum getirirsek tarihin diyalektik siirecler izledigini,
olgularin birbirlerini dogurdugunu kabul edersek,
sanat tarihinin bir tisluplar tarihi oldugunu ve di-
yalektik icinde gelistigini kabul ederiz. Ornegin
Cézanne’in son dénem yaptig1 resimlerdeki mekan
kurgusunun, mekanin parcalanis halinin, kiibizmi
dogurdugunu; kiibizmin bir kanaldan Mondrian’a,
oradan geometrik soyuta ve minimalizme gectigini,
baska bir koldan, Picasso’nun kolajlarindan, asamb-
lajlarindan Dada’ya baglandigini, Duchamp’in bu
cizgi ile akrabaligini ve kavramsal sanatin dogusu-
nu izliyoruz. Iste bu bir diyalektiktir. Tiirk sanatina
Hegelci perspektiften bakarsak, Greenberg’in kendi
soylemine gore, Bati disinda modern sanat yaratil-
mamuistir ve kopyalama disinda yaratilamaz, ¢tinki
bu toplumlarda modern bilinci olusturan kosullar
olusmamustir. Ekonomik, teknolojik bilgi ve aracla-
r1, modern bilimi disaridan alan toplumlarda ancak
iyi kopyalar yapilabilir, bunlar orijinal degildir,
orijinallik Giclincii diinya tilkelerinde modernite
tizerinden vadedilemez der Greenberg.

Bu agir yargiinsanlari ¢ok sinirlendirdi. Fran-
sa’da postmodern diisiincenin ortaya ¢ikmasi ile bu
durum farkli bicimlerde yorumlanmaya baslandi.
Marcel Duchamp’tan beri agir darbe almis olan
orijinalite kavrami Roland Barthes ile birlikte te-
petaklak oldu. Barthes’a gore bir romanin anlami
okuyan kisiye gore degisir, sanki her okuyan bu
eseri yeniden ve kendine gore yazar. Romanin tek
bir yazari yoktur. Meseleye boyle bakinca, her top-
lumun sanati o toplumun i¢ dinamikleri ve kendi
tarihsel siirecleri baglaminda degerlendirilebilir.
Dolayisiyla Tiirkiye gibi Bat1 dis1 toplumlarin sa-
nati evrensel sanat tarihi icinde yerini bulabiliyor
ve mesruiyet kazaniyor. Baska bir deyisle, “kopya”
kavrami yerini ¢ok kiiltiirliiliik ve farkli modernite-
ler fikrine birakiyor. Yerel tarih yazimi, yerel sanat
yazimi, yerel sanat okumasi 6zendiriliyor.

Olduk¢a uzun bir giristen sonra bugitinkii ko-
nusmamin ana konusu olan Tiirk Sanati ve moder-
nizm tizerine odaklanalim. Tiirkiye’de moderniz-
min baglangic noktasi nedir? Santralistanbul’da
Tiirk resmiyle ilgili dort kiiratoriin tic yil ¢calisarak
olusturdugu goérkemli bir sergi yapildi. Modern
ve Otesi adl1 bu sergide birinci kat moderne, ikin-
ci kat modern Otesinin basladig1 1980°1i yillara,
ticlinci kat ise 1990’11 yillara ayrilmisti. Ben birinci
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kati, yani modern olan kismi anlatirken sergide
yer almayan fakat genel yargiya gére modernin
Turkiye’de baslangic tarihi sayilan 1880’leri de
ele almak istiyorum; yani, Batililagma siireci icin-
de Tanzimat, Abdiilhamid’in son donemleri ve
Cumbhuriyet’in kurulusuna kadar olan donem. Bu
donemin kritik eserleri arasinda 6nemli yeri olan
Osman Hamdi’nin Rahle Oniinde Kiz resmi, Ha-
remde Kadinlar, saraydan ve i¢ yasamdan 6rnek-
ler, Cami Onii, portreler gibi resimleri var. Rahle
Oniinde Kiz bana gore Tiirkiye’de ilk ve ¢ok ciddi
devrimci bir tavir sergiler. Bugiin bile rahle 6niinde
Kur’an okuyan bir kadin resmi Ak Parti’nin temsil-
cisi oldugu mantalitenin karsisinda devrimci bir
hareket olarak gortilebilir. Eger moderniteyi gele-
nege kars1 durus olarak tanimliyorsak, Tiirkiye’de
1880°de yapilan bu resim, biitiiniiyle gelenege karsi
gelisti: epistemolojik anlamda, yani bilgi kurami
anlaminda; ontolojik, yani zihniyet ve diinyaya
bakis acgis1 anlaminda; bicimsel diizeyde, yani bi¢im
ve kurgu anlaminda.

Osman Hamdi, Rahle Oniinde Kiz’1 pozitivist
bilimsel bir yaklasimla resmetmisti. Bir baska de-
yisle, gordiiklerini en gercekci bir yorumla, nere-
deyse bir kamera gozii gibi, tesbit etmek istiyordu.
Tim ayrintilar1 tanimladigi bu resimde miikem-

mel bir perspektif bilgisiyle kurguladigi mekan ve
mimari formlar, anatomi bilgisiyle canlandirdigi
kadin figiirli, kumasin, halinin, kitabin, tahtanin,
seramik nesnelerin insan duyularinda uyandirdigi
tiim duygular1 en canli halinde yasatmayi basa-
ran bir icraat. Cinselligini hissettigimiz bu glizel
kadinin ayaginin altinda duran kitabin Kur’an ol-
dugunu diisiindiiren ipuclar1 var. Oysa boyle bir
yorumun toplumumuzda kabul gorecegini pek
diisiinemiyorum, resimden yaptigim cikarsama
beni tirkiitiiyor. Tlirkiye’de bu kitabin Kur’an oldu-
gu sOylenemez. Dedesi vezir olan Osman Hamdi,
Padisah Abdiilhamid’in egitim i¢in Fransa’ya yol-
ladig1 genclerdendi. Osman Hamdi Paris’te oryan-
talist usta Gérdme’un 6grencisi oldu. Empresyonist
cagdas ressamlarin kol gezdigi donemde Hamdi
Bey’in Gérdome’u se¢mesinin tizerinde duracagiz.

Tiirk resminde Batililasma doneminin 6zellik-
lerini anlamak i¢cin Osman Hamdi ve Seker Ahmet
Pasa gibi Paris’te egitim alan ilk gercek¢i kusagin
gerisindeki sanat gelenegini, yani minyattir resmi-
ni, akilda tutmak gerekir. Minyatiirde perspektifsiz,
s1g bir mekan icinde birbirinden farklilasmayan
sablon sekiller figiir yerini alir. Yasayan insani tem-
sil eden mimetik yorum yasaktir. Cok figtirlii kom-
pozisyonlar tek tip sablonun ¢ogaltilmasi ile olusur.
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Yani ne gercekei bir mekan tasviri ne de psikolojisi
olan karakterler vardir. Minyatlir resminin temel
ozelligi renk ve geometrik diizendir.

Boyle bir gelenekten gelen Osman Hamdi’nin
sembolizm dolu resimleri gelenege karsi rezistans ve
tabu kirma eylemidir ve bu anlamda ¢ok moderndir.
Miikemmel perspektifi ve anatomisi ile gercekciligi
sonuna kadar benimseyen Osman Hamdi kadi-
ni yucelterek erkekle eslestiren ve ayni zamanda
kadin giizelligini ve maddi giizelliklerin her tiirlii-
stinii sonuna kadar gercekci bir dille temsil eden
ve benimseyen bir sanatcidir. Osman Hamdi’nin
glizellik tanimi1 geleneksel glizellik kavramlarinin
disindadir. Minyatiirde kadin badem gozlii, minik
dudakli, basi egik, miitevazi bir goriintii sergiler.

Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa’nin Paris’te
yeseren avangard sanat yerine Gérome atolyesini
secmeleri lizerine yapilan tartismalarda her iki
sanatc¢inin da geldikleri gelenegin disinda mimetik
ve gozlemci yaklasimi tercih ederek gercekgiligi
O0grenmek arzulari tizerinde duruldu. Perspektif ve
anatomi bilmeyen kisilerin bu disiplinleri 68ren-
mek arzusu modern bir tavirdir. Osman Hamdi’nin
resimlerinin oryantalist olmadig1 fikrindeyim.
Onun tarihsel perspektifimiz icinde radikal sayi-

labilecek bir diinya goriistinii, bir zihniyet farkini
ortaya koydugunu diistiniiyorum. Hamdi’nin be-
nimsedigi zihniyete gore ahiret degil diinya gii-
zeldir. Mistik olmak yerine diinyevi her tiir giizel-
lik fark edilmelidir. Bu bir kadinin giizelliginden,
Islam mimarisinin ayrintilarini, ¢inileri, halilar,
demir isciligini kapsayan genis bir alandir. Osman
Hamdi tabii elestirildi. Nurullah Berk onu, “Kapali
Carsr’nin bakirlarini, kilimlerini, terliklerini almis
getirmis, Gérdme’un oryantalizmini taklit etmistir”
diyerek agir elestirdi. Bu yoruma katilmiyorum.
Bana gére Hamdi Bey cevresinde gordiigli Osmanli
yiiksek kiiltlirtiniin sembollerini oryantalizmi be-
nimsemeden gercekci bir tislupta ve ideolojik amaci
dogrultusunda resmetmistir diyorum.

Edward Said’e gore oryantalizm Bati’nin Do-
gu’yu Oteki olarak gérmesi, Dogu’yu kendi fante-
zileri dogrultusunda ama gercek olmayan ve asagi
gordiikleri bir yasam bicimi ile tanimlamasidir.
Irkcidir ve sOmiirgeci zihniyeti yansitir. Kuzey Af-
rika ve Balkanlara yayilan Osmanli Imparatorlugu
Avrupali icin “6teki” olarak karsisina dikilmistir.
Imparatorlugun yiikselis doneminde Avrupa’da
Osmanlilar hayret, hayranlik ve korku yaratirken,
cokme ve gerileme basladiktan sonra “terrible
Tiirk” kavraminin icat edildigini ve “6teki”nin yeni

SALT019-IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI-270



IPEK DUBEN YAZI VE SOYLESILERI 1978-2010

bir barbarlik anlayisi ile birlestirildigini izliyoruz.
Hayalinde yasattig1 fantezileri tanimadigi “6teki’ne
atfeden Batili oryantalistler mesela Osmanli hare-

mini fahiseler evi olarak hayal eder ve kurgular.

Oryantalizmi boyle tanimlarsak Osman Ham-
di’yi bu tanimin i¢ine sokmak yanlis olur diye diisii-
niiyorum. Osman Hamdi’nin durdugu yerle Géro-
me’un perspektifi arasindaki mesafeyi fark etmeli-
yiz. Bana gore Osman Hamdi’nin birinci meselesi
pozitivist gercekeiligin resimle anlatilmasidir. Bu
ideolojik bir tavirdir. Tanzimat diisiiniirleri arasin-
da pozitivizm birinci 6nemde tartisma konusudur.
Cagdaslasma, modernlesme, Batililasma diisiince-
leri bu ideoloji tistlinden evrilmigtir.

Osman Hamdi ile ayn1 donemde yasayan Seker
Ahmet Pasa ¢ok sevilen ve “seker” lakabini tasi-
yan bir saray ressamidir. Seker’in neden bu kadar
sevilip benimsendigini diisiinmek gerekir. Ahmet
Pasa’nin general oldugu halde “seker” tabiatli ve
cok miitevazi oldugu sdylenir. Seker Ahmet’e at-
fedilen karakterde bir baska ressam da Hoca Ali
Riza’dir. Cok sevilen ve iinlenen Hoca Ali Riza,
Camlica’nin tepelerini, dar sokaklarini, ahsap ev-
lerini resmetmistir. Hoca Ali Riza’nin methini ya-
zanlar, sanatini degerlendirmek yerine ahlakini

konu ederek sdyle anlatirlar: miitevazi, son derece
utangagc, elinde bastonuyla goriildiigli her yerde
yerlere kapanilarak karsilanan, davranislarinda
yiice Allah’t hi¢ sorgulamayan tavriyla bilinen bir
kisidir. Bu moralist yaklasim Seker Ahmet yorum-
lar1icin de gecerliydi. Her iki sanatc¢inin ustaliklari
sanat tarihimizde altin harflerle yazilidir. Burada
altini ¢cizmek istedigim sey sanati degerlendirirken
bagvurulan kriterin ¢cok uzun zamanlar moralizm
cizgisinde siirdiigii, nesnel ve sekiiler bir zihniyeti
yansitmadigidir.

Seker Ahmet Pasa lizerine 6nemli yorumlardan
birini Orman tablosu hakkinda John Berger yaz-
misti. Berger bu manzarada Cézanne’t animsatan
dgelere isaret eder. Ozellikle perspektifli derinli-
gi olan bu resimde arka planlarin birdenbire One
dogru kendini hissettirmesini, resimsel mekanin
siglagsmasini fark eder. Ormanin ortasinda yer alan
kiicticiik bir figlir ise insanla doga arasinda bii-
yiiyen ve mistiklesen bir iliski icindedir. (1984’te
tamamladigim doktora tez calismamda ayni goz-
lemleri yaparak Seker Ahmet ile Cézanne iliskisini
incelemistim.) Orman tablosu bu dénemde yasa-
yan sanatg¢ilarin zihniyetini anlamamiz icin Kkilit
bir eser. Once, figiiriin sembolik anlami1 acisindan
Osman Hamdi ile Seker Ahmet’in ne kadar farkli
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yerlerde durduklarini gérmekteyiz. Osman Hamdi
icin maddi varlig1 cok 6nemli olan insan, Seker’in
resminde bir nokta kadar kii¢iik, evrenin icinde ne-
redeyse bir tozdur. Seker Ahmet icin 6nem tasiyan
insandan ¢cok doganin ve evrenin insani kapsayan
ve kavrayan yticeligidir. Biz de ressamla birlikte
koca ormana tam ortasindan ve icinden bakarak
ulasmaya calisiriz, icinde kiictilerek yok oluruz.
Bu resimsel ifade bir zihniyeti, diinya gortistinii
de yansitir. Mekan kurgusunda izlenen celigkili
durum da yine zihniyeti belirleyen bir harita gibi
ontimiizde durmaktadir. Derinlik ve ytizeyselli-
gin ya da sigligin es zamanli varligi sasirtici bir
tutarsizlik gibi goziikiir. Seker Ahmet perspektifli
derinlik illiizyonu yaratmasini ¢ok iyi bilen bir
ressamdir. O zaman bu celigkili durum nasil izah
edilebilir? Cézanne’da ve Picasso’da birbiri tizerine
bindirilmis planlarla kurgulanan mekanlarda arka
planlarin 6ne dogru basing yarattigini biliriz. Es
zamanlilik gibi baz1 modern bilimsel teorilerin
resme bu sekilde yansidigini animsayarak Seker
Ahmet’in kiibist bir kurguya heves ettigini diisii-
nemeyiz. Bu tutarsizlik sanat¢inin bilinci disinda,
kendine ragmen ifadelendirdigi bilincaltini denet-
leyen epistemolojik bir sistemin ve kendine 6zgii
bir dlinya goriisiiniin disa vurusu olabilir ancak. Bu
cizgide ilerleyerek minyatiir resmindeki sig mekan

kurgusunu Islami zihniyetin bir tiir ifadesi olarak
yorumlarsak Seker Ahmet’in de Bati’da aldigi siki
egitime ramen bilincaltini denetleyen zihniyetin
geleneksel parametrelerinin karsisinda oldugumu-
zu fark ederiz. Bu ikilem Osmanli’nin Batililasma,
yani modernlesme sertivenini anlamak i¢in 6nemli
bir anahtardir. Osmanli ve Cumhuriyet donemin-
de cagdaslasma ve modernlesme Batililasma ile
es anlamlidir. Bu baglamda 19. ytizyilin ikinci ya-
risindan baslayarak Cumhuriyet tarihimizin ilk
yillarinda zihniyet ikilemi Dogu ve Bati zihniyet-
lerinin ¢arpismasi olarak mekan kurgusuna yan-
simistir. Orman tablosu buna ¢ok giizel bir 6rnek
teskil eder. Dedigim gibi bu sorunu dénemin baska
sanatcilarinin islerinde de izlemek miimkiindiir.
Hatta oryantalist yaftasinin yakistirildigi Osman
Hamdi’nin mekan kurgusunda benzer celiskilere
sikca rastlanabilir. Yani ayni resimde mekan yer
yer derin, yer yer s1g olabilir.

Tanzimat’la baslayan ve Cumhuriyet’e kadar
gelen donemde Tiirk aydinlarinin ideolojik du-
ruslar1 Avrupa diistince tarihinin geldigi nokta-
dan farklidir, benzer evreler yasanmamuistir. Fakat
genel olarak modernizm projesini bir ilerleme ve
Ozglirlesme soylemi olarak kabul edersek, ki Bati
medeniyeti 0zellikle 20. ylizyil siiresince projeyi
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bliyik 6lciide kaybetmisgtir, Tlirk aydini moder-
nizmi prensip olarak kabul etmis ve inanmuistir.
Atatlirk’iin Cumhuriyet ideolojisini algilayisi bii-
tiinliyle, daha 6ncesinde Tanzimat disiiniirlerinin
Batr’ya acilmasi bir 6lc¢tide bu ideolojiye inanmala-
rindandir. Bu dénemde gercgekciligi benimseyen ve
uygulayan ressamlar Tiirk sanat tarihinde “Birinci
Modern” olarak bilinir.

Zihinsel ikilem problematigini donemin ro-
manlarinda da izlemek miimkiindiir. Namik Kemal
1875-76 yillarinda Intibah adli romani yazarken
Osman Hamdi 1875’te Rahle Oniinde Kiz’1 yapmak-
tadir. Intibah Osmanl tarihinde yazilan ilk roman-
dir. Namik Kemal burada bir karakter yaratmaya
girisir. Yani minyatiirde gordiigiimiiz cansiz sablon
tiplerin yerine yasayan, canli bir insan1 karakter
olarak canlandirmaya calisir. Mimetik gercekeilik
de budur. Osman Hamdi’nin kadin figliriinde ifade
ettigi canliliga paralel bir durum. Rahledeki kadi-
nin viicut dili ve tasvirinde kendine giivenen belki
biraz huzursuz bir insanin psikolojik portresini
goriiyoruz. Mehpeyker (romanin baskahramani)
de gercekci bir tanimlama. Roman bir agk hikayesi
anlatir. Oykiiniin sonunda Mehpeyker’in giinahsiz
ve temiz bir kadin oldugunu anlariz ama, Namik
Kemal onu affetmez. Romanin evrilisi icinde kadin

karakterin icine diistiigli durum suc¢lanmasini ge-
rektirmedigi halde, yazar geleneksel ahlaka yenik
diiser ve Mehpeyker’i toplumun goziiyle yargilar ve
suclu bulur. Aslinda Namik Kemal’in kendisi ikilem
icinde farkli ahlak anlayislari arasinda sikisip kal-
mistir ve romanin gelisim siirecini keserek gercek
dis1, mantik dis1 bir ¢izgiye girer, kaliplastirir. Yani
modern bir yaklasimla baslayan roman gelenek-
sel bir zihniyet gosterisiyle sonlanir. Ayni sekilde
Recaizade Mahmut Ekrem’in meshur Araba Sev-
dast romaninda da benzer bir durumla karsilasiriz.
Alafranga yasamin iyi ve kotii taraflarini gésteren
yazar Batili yasam tarzina hayranlik duyar ama
onu ayni zamanda kottiler ve ¢lirtitiir. Yani yine
celiskili bir zihniyetle kars1 karsiyayizdir. Her iki
durumla karsilastirdi§imizda Osman Hamdi’nin
modernite ve Batili degerleri temsil eden gercekci
perspektiften 6diin vermedigi gortiliir.

Tirk sanat tarihinde modernizmin evrimini
izlerken Feyhaman Duran, Ibrahim Call1 gibi sa-
natcilara geldigimizde zihniyet celigkisini formel
diizeyde, mekan kurgusunda vs. gdérdiiglimii sOyle-
yemem. Fakat nii, yani ¢iplagi ¢calisirken sanatcila-
rimizin ¢ekingenlik ve utang¢ duygularinin isaretle-
rini hissedebiliriz. Ressamla model arasinda rahat
ve dogal olmayan bir etkilesimi hissedebiliyoruz.
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Yani sizin ¢iplak figlire odaklanmanizi engelleyen
bir psikolojik hassasiyetle karsilasiyorsunuz. O
dénemde ve cok uzun yillar, cok ¢ok yakin yillara
kadar, modellik kabul géren bir is degildi. Top-
lumun disladig1 kisiler model olarak gecimlerini
saglamaya calisan kisilerdi. Dolayisiyla giizellik
kavraminda ¢iplaklik hic¢ yoktur. Ciplakligin giinah
ve ay1p sayildigi bir ortamda ressam ayip olani
yapiyor. Anlatmaya calistigim bu donemde sanat-
cinin utangag cekingenligi onun i¢sel gerceginin,
celigkilerinin, zihniyet ikileminin bir gostergesidir.

Yine modernizmin gelisim stlirecine donerek
Tiirk izlenimcilerine bakalim.

Unlii ve pahal1 ressamlarimizdan Halil Pasa
ve Uinlii Hikmet Onat’in eserlerini Monet ile bir an
icin karsilastiralim. Aradaki farki daha 6nce Fransiz
Empresyonizmini anlatirken sdylediklerimi animsa-
yarakizleyebiliriz. Monet ve digerlerinin resmi i¢in
“bilimsel” sifatini kullanabiliriz. Isigin her saatteki
halini inceleyen Monet 6rnegin retinanin isiktan
etkilenisini renge dontistiirerek minicik tuslarla 1s1k
katmanlari olusturmustur. Bu bir manzaray1 izleme-
nin ¢ok 6tesinde bir laboratuvar ¢calismasina benze-
tilebilir. Ozgiin empresyonist resimlerde gblge de
yoktur, oysa Halil Pasa golgeyi sik ve glizel kullanir,

keza Hikmet Onat. Ve tabii her iki ressamin da Mo-
net gibi bilimsel bir calisma yaptiklari sdylenemez.

Daha sonra Tiirk ressamlarinin kiibizmi izledi-
gini goriityoruz. Cézanne ile baglayan Picasso ve Bra-
queile ilerleyen bu hareket i¢cinde formu ve mekani
olusturan planlarin ileri geri sikisarak ve acilarak
gercekci yanilsamayi biitiintiyle kirdigini, nesneyi ve
mekani biitlintliyle parcaladigini izliyoruz. Resimsel
elemanlarin tiimiiyle es degere getirildigini, figiir,
manzara ve 0ltidoga kompozisyonlarinin giderek so-
yutlastigini ve ylizey resmine dogru evrildigini gorii-
yoruz. Bu yaklasim analitik bir yaklasimdir. Formun
ve mekanin geometrik planlarla analiz edilmesidir.
Kantc¢i anlamda gorsel bilingclenme siireci olarak, nes-
nenin bilimsel ameliyata yatirilisi olarak goriilebilir.
Bu baglamda Cemal Tollu’nun islerine bakarken bazi
noktalari 6nce belirlemeliyiz. Cemal Tollu kiibizmin
ylikselisinden elli y1l sonra Fransa’da egitim goriiyor.
Bu resimde kiibist bir egilim var ve yok gibi goriinti-
yor. Aslinda bu resminde Cemal Tollu, kiibizm nedir
ne degildir ben bunu inceliyorum diyor sanki. Ara-
daki farki anladiginizi diisiintiyorum. Picasso diyor
ki; ben her seyin, yani gercegin, yapisini geometrik
olarak analitik konstriiktif metotla inceliyorum; par-
calara bolerek, bir elmayi dilimler gibi dilimleyerek,
ne oldugunu anlayacagim diyor. Arada ciddi fark var.
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Ama namuslu bir tavir. Nurullah Berk’in resimleri
cok saglam ve dogru isler, fakat kiibist olmayan bir
zihniyetle yapilan resimlerdir. Ben Nurullah Berk’in
Utii Yapan Kadin’ini bir basyapit olarak goriiriim,
Sabri Berker’e gelince artik Picasso’ya 0zenen bir
tavir gormeyiz. Batr’dan alinan kurgu ve analitik
yOntemlerle birlikte, Nurullah Berk ve Sabri Berker
gibi kiibizm etkisinde c¢alisan ressamlarimiz ayni
zamanda resmi millilestirmeyi ve 6zglinlestirmeyi
yerel motifler kullanarak denemislerdir.

Uzunca bir siire sanatimiz kopya midir, 6zgiin
miidiir tartismasi yapildi. 1930°larda Cumhuriyet
Halk Partisi’nin ilginc¢ bir politikasi oluyor; milli
sanat yaratmak. Sanatcilar1 Anadolu’ya génderip
yurdun her yanini tanimalarini saglamak, yerel
halkin yasamini, renklerini resmettirmek, milli
savaslarin, destanlarin resmini yaptirmak. O do6-
nemde kimse Istanbul’dan disariya adimini atmis
degil, Ankara’ya bile giden yok. Sonucta Anadolu’ya
giden sanatcilar zihniyetini ve kiiltiirtinii anlama-
dan Anadolu koyliisiiniin dissal gortintiisiinti res-
mediyor. Anadolu’yu tanimak bu anlama geliyor;
ve Kkilimler, keceler, sepetler, kagni arabalari ile
dolu resimler ortaya ¢ikiyor. Tiirk sanat tarihinde
bundan sonra sdylem yerellik meselesi etrafinda
stiriiyor. Biz kendi resmimizi nasil yapabiliriz soru-

su glindemden diismiiyor. Bu donemde 6zglinliik,
yerellik anlamina geliyor. 1950’lerde Bedri Rahmi
gibi bu soruna yanit arayan sanatg¢ilar ciddi arastir-
malara bagliyorlar. Ornegin, koylii figiiriinii, Tiirk
kadini imajini minyatiirden etkilerle birlikte kiibist
kompozisyonlarin i¢ine yerlestiriyorlar. Motifleri,
mimari siislemeleri ve sablon figiirleri kiibist form-
larin parcalanmis planlari i¢ine ve tistiine yediriyor-
lar. Kendi icinde tutarli ve 6zgiin sonuclar ortaya
cikiyor. Ornegin Sabri Berker’in arabesk motifleri
Batr’da pek goriilmeyen kompozisyon orgiisiidiir.

Mondrian’dan bahsetmistik yeri gelmisken
tek-rar kisaca deginelim. Gordiigliniiz gibi mo-
dern resimde mekan artik o kadar sig ki, mesela
bu resimde gordiigliniiz kirmizi ve turuncu 6nde,
beyaz biraz arkada. Goziintizii kisarak bakarsaniz
renk planlarini daha net gorebilirsiniz. Daha geride
duran kirmizi ile mavi neredeyse es planda duru-
yorlar. Siyah daha da arkada. Yani burada renkler
geometrik alanlar seklinde ritmik bir diizen icin-
de bir araya geliyorlar. Mondrian renk alanlarini,
kiibizmin planlarindan c¢ikarak ¢ok ¢ok daha sig,
neredeyse hi¢ derinliksiz bir mekan icinde var eder.
Bu resimde, mekan icindeki iligkiler renklerin gdzde
yarattigl yanilsama ile fark edilebilir. Mondrian res-
minden sonra, Amerikali Jackson Pollock Amerikan
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sanatinda devrim yapan bir sanatci. Amerika’nin 6z-
giin sanat1 New York Soyut Disavurumcu ekolle bas-
lar. 1950’ye kadar Tiirk sanati gibi genellikle Avrupa
etkisini ve taklidini asamayan Amerikali sanatgilar,
Ikinci Diinya Savasi sirasinda New York’a gelen ¢ok
biiytik isimleri tanidi; Mondrian, Marcel Duchamp,
Hans Hofmann ve stirrealist ressamlar gibi. Meshur
Armory Show’da bir araya gelen Avrupalilar New
York’taki gen¢ sanat¢ilarda sok etkisi yaratti. Bunu
izleyen yillarda Amerikan sanati bir devrim yasadi
ve tilkenin cografyasi, teknolojisi, cazi, zihniyeti bir
biitlin olarak 6zgtin ifadesini Jackson Pollock ve New
York ekoliiniin diger sanatcilarinin islerinde buldu.
Jackson Pollock ve New York ekoliiniin sozctisi
olan Clement Greenberg bu sanatin Kantci anlamda
modern sanati temsil ettigini savunuyor. “Saf resim”
diye degerlendirdigi ve tanimladig1 bu eserlerde an-
lamin resim dili diyalektiginden olustugunu; renkle,
tuslarin ritmi ve ¢izgi oyunlariyla resimsel mekanin
analitik bir operasyon i¢inde konusturuldugunu
savunuyor. Bu ekoliin tam anlamiyla Amerika’nin
has ve 6zglin kiiltiiriinii yansittigini iddia ediyor.

Jackson Pollock‘un kiibizmi derinine incele-
digini gérityoruz. Ornegin, 6niimiizde duran si-
yah mirekkep lekeleriyle yapilmis olan resimde
Picasso’yu inceliyor; empresyonist tuslama yon-

teminin de bilincinde. Pollock’un Picasso’yu tek-
rarlamak gibi bir niyeti yok; kendi 6zgilin dilini
bulmadan 6nce on-on bes yil kiibizmi ¢alismis bir
adam. Picasso’nun kavramlarini incelemek i¢in
yola ¢cikan sanatci kendi yolunu arayarak buluyor.
Pollock uzun bir siire deneyler yapiyor. Bu sirada
duvara asilan boyutta ve dikine calisilan tuval res-
minden vazgeciyor. Sanat¢inin kendi dilini bul-
masli zor ve uzun bir siirec isidir. Patladigi zaman,
nasil patladigini bilemezsiniz. Pollock’un ifade
tarzi olan soyut disavurumcu yontem sanatcinin
bilincaltinin, ruhsal durumunun disari vurmasini
icerir. Pollock, Nevada’nin biiytik ¢éllerinden gelen
bir adam. Bilin¢altina bu cografyanin boyutlari
da yerlesmistir. Duvardan yere indirerek yaptigi
boyama islemini, yere yaydig1 devasa bezlerin iis-
tlinde viicut hareketlerinin jestiiel ritmini izleyerek
akittig1 boya lekeleri ile ve bezin tlistiinde yliriiyerek
uygulamistir. Calisirken stirekli dinledigi kendi
seckisi caz miiziginin ritminin izlerini resminde
gérmek mimkiindiir. Happening sanatgisi olan
Alan Kaprow, Jackson Pollock’un kendisini direkt
olarak etkiledigini 1960’larda, 1965’lerde yazila-
rinda ifade etmistir. Kaprow, Pollock’un resimde
uyguladigi jestiiel viicut dilinin radikal bir yenilik
oldugunu ve happeningleri baslattigini iddia eder.
Empresyonizmden kiibizme ve oradan Jackson
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Pollock ve happeninglere uzanan uzun bir yolculu-
gu izledik. Bir devinim, doniisiim ve evrim stlireci
sonunda 6zglin ve orijinal eserler cikiyor ortaya.

Tlirk resmine dondiiglimtizde soyutun bir rahat-
lama ve acilim getirdigini sOyleyebiliriz. Cok iyi so-
nuclar alinmustir. Zeki Faik Izer’in resimleri, mesela,
taklit sorununu giindeme getirmez; veya 1965’te gor-
diigliniliz Bedri Rahmi Eytliboglu ve Adnan Coker’in
Paris dontistinde yaptig1 soyut resimler. Disavurumcu
ve temsili olmayan bu soyut eserler biiytik 6lctide sa-
nat¢inin ruhsal ve icsel durumunu disa vurmasi hali
oldugundan taklit sorunundan uzaklasmayi sagla-
mustir. Bu noktada epistem anlaminda su sorulabilir,
Batili sanatcinin gecirdigi evreleri yasamadan bizim
sanatcilarimiz bu evreye nasil atladilar? Sanatct, Kisi
olarak, elestirel bilince vakif miydi, bireysellesmis
miydi, kendi kimligini ve varligini sorgulamis miydi?
Yani modernlesmis miydi?

Soyut islerden bazi 6rneklere bakalim: Heykel
sanatcilart Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu (figiira-
tif soyut isleri de vardir), Sadi Calik (minimalist),
Kuzgun Acar (Paris Gen¢ Sanatcilar Bienali’'nde
odiil alan 6zgiin calismast), ilhan Koman (yine ¢ok
0zglin bir calisma). Kuzgun Acar, Paris’teki basa-
risina ragmen maalesef Tirkiye’de gerektigi gibi

degerlendirilmemis bir sanatcidir. Civilerle yapmis
oldugu gordiigliniiz is, onun acilarla dolu yasa-
mindan esinlenen yirtici ve acimasiz bir ifadedir.

Resimde, Adnan Coker’in 1980’lerde basladigi
siyah kiireler donemine bakiyoruz. Ben bunlari
Osmanli mimari formlarin ve kubbelerin 151k ile
soyutlanmalari olarak gériiyorum. Ve Amerika-
11 sanat¢1 Bernard Newman’in minimalist soyut
resimleri ile iligskilendiriyorum. Mekani ve formu
1sikla yirtiyor ikisi de.

Tiirkiye sanatinda modernizmin neresindeyiz
sorusuna tekrar donerek bir genelleme yapilabilir
mi? 1960’1ara kadar sanatc¢ilar modernist projenin
Oziindeki spekiilatif sorgulamayi, varolussal bag-
lamda ve sanatin dilini sorgulayarak yaptilar mi1?
Sorgulamaya benzeyen bir yaklasimin “6zgiinliik
projesi” etrafinda belirlendigi sdylenebilir. Fakat
0zglin bir epistem, diisiince sistemi veya orijinal
bir dlinya goriisii olusturuldugu séylenemez. Genis
kapsamli epistemolojik sistem bir biitiin olarak
olusur, evrilir, degisir. Sanatin kendi sinirlari icinde
bunu yapmasi beklenemez. Ama su sdylenebilir
“Ozglinliik” sorunsali etrafindaki sOylemle birlikte
ciddi denemeler yapilmistir ve Batililasma stireci
ilerledikce 6zglin eserler ortaya ¢cikmistir. Nurullah
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Berk, Cemal Bingol, Semsi Aral, Sabri Berker Kant¢i
anlayisla resim dilini inceleyen sanatcilardir. Soyut
ifadeciligin sanatc¢iya belli bir 6zgtirliik getirdigini
bu anlamda samimi igler tiretildigini de belirttik.
Tiirkiye’de modern gériiniimlii sanat tiretilmistir
ama toplumsal ve felsefi temeli yoktur. Bugiiniin
perspektifinden Tiirk toplumunun modernlesme
slirecine bakarsak Greenberg’in yargisindan farkli
bir sdylemi benimseyebiliriz. Tek bir modernizm
modeli olmadigy, cesitli kiiltiirlerin kendilerine has
moderniteler yasayabilecegini savunabiliriz. Cum-
huriyet projesi Tiirkiye’ye 6zgli bir modernizm pro-
jesidir. Mesele bu acidan da degerlendirilmelidir.

Sayt: 11, 80-105.
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