Hera Buyuktasciyan
Evini yik, ondan bir tekne yap ve hayat kurtar!, 2014-2015

“Evini yik, ondan bir tekne yap ve hayat kurtar” s6zU, Babil tableti “Atrahasis
Destani’nda gecen "Buyuk Tufan Hikayesi“nden bir alintidir. Yazita gore, yeryuzu
tannsi Enlil, yikici bir tufanla insanligi yok etmeye karar verir. Ancak, su tanrisi Enki,
yaklasan felakete karsi 6lumlu Atrahasis'i uyarir ve onu, yukselen sulardan canlilari
koruyup kurtarmak Uzere bir tekne yapmakla gorevlendirir.

“‘Nuh'un Gemisi” olarak da bilinen bu hayali teknenin tasviri, Hera Buyuktasciyan
icin kara ve denizi, yasam ve olumu, kayip ve sabri, gecmis ve gelecedi, bilinen ve
bilinmeyeni birbirine baglamak Uzere bir ara¢ haline gelir. Ayrica, isyan, surgun,
tehcir ve diger toplumsal yikimlarin travmasinda toplanan ve bir baglamdan 6tekine
aktarilan sahsi esyanin yani sira bellek kesitlerinin kurtarilip korunmasi bakimindan
bir metafor olarak islev gorur.

Enki'nin her seyini yanina alip géreve koyulmasini istedigi Atrahasis, bu yolculugun
ve teknesinin kendisini nereye gotureceginden bihaber sekilde bilinmeyene dogru
yelken acgar. BuyUktasciyan, Siniossoglou Apartmani’'ndaki (gUunumuzde SALT
Beyoglu) bir tavan resminden yola cikarak s6z konusu belirsiz gelecege isaret eder.
Sanatcinin yakin zamandaki islerinden iskele, tasinmadan énceki toplanma eylemi
kadar, tek bir halinin evin temeli olabilecegi fikrine de gdndermede bulunan, rulo
yapilmis sirali halilarla bu muglak diyara uzanir. Apartmanin yer aldigi Pera, 20.
yuzyilin ortalarinda azinliklarin toplu surgunlerine taniklik etmistir. Apartmanda
yasayanlarin 1950'lerde zorunlu olarak ulkeden ayrilmasi, Buyuktasciyan'in
enstalasyonunun animsattigi kirllma noktalarina bir anlatim katmani daha ekler. Bu
travmatik donemin tum izleri binadan silinmistir ama yine de, zamanimizin gidisati
ve ortak gelecegimizin belirsizligi uzerinden etkileri tahayyul edilebilir.

BuyUktasciyan, bu projenin arastirmalarini, Delfina Foundation'da konuk sanatcl programina
katildigl 2014 yilinda yurutmustur.



Chto Delat?

The Excluded. In a Moment of Danger [Dislanmis.
Bir Tehlike Anindal, 2014
5/'31", dort ekranli performatif film enstalasyonu

Chto Delat?’Iin bu isi, mevcut siyasi iklimi ve daha genelde hayati kismen de olsa
betimlemeye uygun yeni bir dil arama girisimidir. Sanat kolektifi, bu girisimin
nedenlerini soyle ifade eder: “Biz su anda anlamsiz ve asagilik bir savasin
esigindeyiz; kamusal mekandan geriye ne kaldiysa gozlerimizin dnunde yok
olup gidiyor ve bizim hicbir siyasi nufuzumuz yok. Rus hukumeti yuzsuzce bir
olaganustu hal ilan etti ve toplum da buna tam destekle yanit verdi. Bu esnada,
sOz konusu tehlikeye karsi koymayi birakin, bunun Uzerine dusunebilecek
neredeyse hicbir gug yok. Durum, alisilmis gercekligimizin dikis tutmamaya
basladigi bir kabusu andiriyor. Dun imkansiz olarak nitelendirdigimiz, bugun
coskuyla karsilaniyor. Peki, su an ne tur bir sanat mumkun? Yoksa, sanat hepten
imkansiz mi artik?”

Filmin temel ilham kaynagdi, narodnik [halkci] militan ve Rus Devrimi'nin trajik
figurlerinden ippolit Miskin'in akibetidir. Girisimleri surekli olarak basarisizlikla
sonuclansa da, yargilanirken yaptigi savunmalar Rus toplumunun bilincini
sekillendirmistir. O, ideal bir “talihsiz kahramandir”; kisisel basarilarimiz ya da
kendimizi kanitlama sevkimiz ne kadar cok olursa olsun, hepimizin kendini aciz
hissettigi su gunlerde Miskin'in hikayesi fevkalade anlamudir.

Arkadaslar ve 6grencilerini Uretim surecine davet eden Chto Delat?, onlardan
gunumuzde kolektif bir sekilde nasil islev gosterebileceklerini tanimlamalarini istedi.
Bunun amaci, kolektivitenin guclu olmak icin bir gereklilik oldugunu vurgulamak
dedil, aslen insanin akil sagligini yitirmemesi icin gerekliligini kabul etmekti.

Bu film, Chto Delat School of Engaged Art mezunlarinin is birligiyle gerceklestirilmistir.
Film konsepti, set ve edit: Chto Delat? [Ne yapmali?]

Vilensky Dmitry & Tsaplya Olga Egorova
Yonetmen: Tsaplya Olga Egorova



Shilpa Gupta
Untitled [isimsiz], 2013-2014

Hindistan'daki Banglades, Banglades'teki Hindistan anklavlarina yerel dilde
citmahal* denir; ¢it, butunun bir parcasi olmakla birlikte, butunle birlesmemis kisim
anlamindadir. Sanatcinin soéylesi yaptigi ¢citmahal sakinleri, verimli topraklarinin
Hindistan'a bagli Cooch Behar ve Banglades'e bagli Rangpur komsu prenslik
hukumdarlari arasindaki satrangta piyon olmasi sonucu bu sekilde yasadiklarini
anlatirlar. Tarihciler ise, anklavlarin olusumunun buyuk intimalle, bolunmeden 6nce
hukum suren feodal devlet sistemleriyle iliskili oldugunu

ifade ederler.

Sanatgl, soylesi, fotograf ve tarihsel kayitlardaki akisi, birtakim kesikler ve isaretlerin
yani sira, yasaklanmis bir 6ksuruk surubundan yapilmis cizimler ve bir tas direkteki
hayali gravurlerle kesintiye ugratir. Bu sekilde, ulusal sinirlarin olusumu sonucu
anklavlarda yasayanlarin icerisinde bulundugu belirsizlik, devletsizlik ve sikismislik
duygusunu inceler.

Bir baska ulkeyle ¢evrili bir ulkede yasayanlar i¢cin duz bir hat Uzerinde birkag
kilometre yurumek, hatta birkac yuz metre yuruyerek herhangi bir yonde
goérunmez sinirlari gecmek, onlari bir anda kacak konumuna dusurebilir.
Anklavlarda doganlarin hicbir kimlik karti da yoktur; temel sivil hak ve hizmetlerden
yararlanamamalari, ulusal sinirlarin esiginde yasayan pek coklari icin oldugu gibi,
kurnazligi gunluk hayatin ayrilmaz bir parcasi haline getirir.

* Sonuclari birbiriyle celisen farkli nufus sayimlarindan sonuncusuna gore, 111
Hindistan ve 51 Banglades anklavinda toplam 51.000 kisi yasamaktadir.

Secili isler, Dhaka Art Summit 2014 icin Majlis'in destegiyle Samdani Art Foundation
tarafindan

siparis edilmistir.

Sanatc¢i ve Gallery Chemould Prescott Road'un (Mumbai) izniyle



Kapwani Kiwanga

...rumours Maji was a lie [...Maji'nin yalan olduguna dair
rivayetler], 2014

Bu enstalasyon, Maji Maji Savasi (1905-1907) boyunca surmus olan, Afrika kitasinin
en buyuk isyanina iliskin kaynaklari temel alir. S6z konusu dénemde, Alman isgali
altindaki Dogu Afrika'da yasayan bircok kabile, somurge guclerine karsi ayaklandi.
Isyan, kutsal ruh Hongo'nun emrinde olan medyum Kinjeketile tarafindan baslatildi.
Kinjeketile, isyancilara, Almanlarin mermilerini suya donusturecegini iddia ettigi bir
karisim olan ve su, hint yagi ve dari tohumlarindan olusan kutsal maji (Svahili dilinde
su) dagitarak onlari cesaretlendirip savasa hazirlad.

Kapwani Kiwanga'nin bu olaylara bir yanit niteligindeki isi, Maji Maji Savasi'na dair
yasayan bellekteki bosluklar ile bir dizi ortak miti beslemis olan somut izlerin,
gunumuzde bu savasi bir baglama oturtmaya nasil yardimci olduguna odaklanir.
Enstalasyonun baslangic noktasi olan video, Tsavo insan yiyicilerini konu alan
uzun metrajli itk renkli ve ug¢ boyutlu filmden alinip uzerinde yeniden calisilmis
goruntulerden olusur. Efsaneye gore, bu insan yiyiciler, somurgecilerin demiryolu
insasinda iscilere saldiran aslanlardir.

Enstalasyonun bir parcasi olan raf sistemi, farkli inang kavramlari ile tarihsel
anlatilarin zamanla nasil anlamlandinlip aktarildigini arastiran obje ve referanslarla
birlikte filme bir kaynak teskil eder. Birbiriyle iliskili bu objeler arasinda, Dogu
Afrika'da kullanilan ve farkli bicimlere donusturulebilen Kanga kumasli, Tanzanya
karayollari haritasl, hint yagi bitkisi, 1961-1985te Tanzanya'nin ilk devlet baskanligi
go6revini yapan Julius Nyerere'nin posteri ve 1909-1911'de Tendenguru kazisinda
elde edilmis fosillerin cizimlerini gosteren slaytlar bulunur.

Bu is ilk kez Jeu de Paume'da (Paris), Natasa PetreSin-Bachelez'in kuratorlugunu yaptigi
yedinci Satellite Programi kapsaminda gosterilmistir.



Maha Maamoun
Like Milking a Stone [TasI Sagar Gibi]

Bu enstalasyon, Maha Maamoun’un “i¢ turizm” adini verdigi aktiviteye katilimi
ve bunun sonuclarini sorgulayan ¢ videodan olusur. ilk is, ginimuzin degisen
ihtiyac ve hirslarini daha iyi yorumlayabilmek icin hem tarih hem de ikonlarina
yonelik etrafli bir incelemeyle baslar.

2009 yapimi Domestic Tourism Il [ic Turizm 1], piramitlerin arka plani olusturdugu
Misir filmlerinden 60 yila yayilan genis bir sahne seckisi sunar. Film, piramitlerin
turistik kartpostallardaki zamansiz goruntusunun, sehrin ¢cok katmanli ve dinamik
anlatisina nasil yeniden dahil edildigine bakar.

2026 (2010) videosu, Mahmut Osman’in 2053 Devrimi: Baslangi¢ (2007)
romanindan bir pasaj temelinde ve Chris Marker'in La jetée (1962) filminden bir
sahneye gonderme yaparak piramit platosu ve Misir'in 16 yil sonraki haline dair bir
gelecek senaryosu sunar. La Jetée'deki karakter gibi, bu videodaki ana karakter de
zihinsel olarak zamanda yolculuk yapma yetenegdine sahiptir. Yolculuk sirasinda,
olasi bir gelecekten ¢cok, bugunun gercek ve hayali kisitlamalarini cagristiran
distopik bir ortami betimler.

Night Visitor: The Night of Counting the Years [Gece Ziyaretgisi: Yillarn Sayma
Gecesil ise, 5 Mart 2011'de Misir istihbarat Teskilati binalarina sizan kisilerce
cekilip YouTube'a yuklenen buluntu géruntulerden sanatcinin ayni yil yaptigi bir
derlemedir.

Domestic Tourism Il [ic Turizm 11, 61°
2026, 9
Night Visitor: The Night of Counting the Years [Gece Ziyaretcisi: Yillan Sayma Gecesil, 830"



Jumana Manna & Sille Storihle

The Goodness Regime [lyilik Rejimi], 2013
21

Bu film, bilim adami ve gezgin Fridtjof Nansen'in maceralari ile ikinci Diinya
Savasi’'ndaki isgal travmasi araciligiyla Hacli Seferleri'nden Oslo Baris Antlasmasi
surecindeki diplomasi tiyatrosuna, modern Norvec'in ideolojik temellerini ve
yaratmayi hedefledigi imaji irdeler. Sanatc¢ilar Jumana Manna ve Sille Storihle'nin
birlikte yazip yonettigi filmin oyuncu kadrosu ¢cocuklardan olusur.

Norveg ve Filistin'de ¢ekilen film, cocuklarin oynadigi sahneleri, dénemin ABD
Bagkani Bill Clinton'in baris antlasmasi imza térenindeki konusmasi ile Norvec¢'in
2000'deki basbakani Kjell Magne Bondevik'in yeni milenyuma girerken halka
seslenisini de iceren ses kayitlarinin yani sira belgesel goruntulerle bir araya getirir.

Manna ve Storihle, projenin arastirma asamasinda, Oslo’da yurutulen gizli
gorusmelerin israilli mimarlarindan Ron Pundak ve Filistin Kurtulus Orgiti'nin
(FKO) eski sézclst Hanan Asravi ile sdylesi yapti. Film, ilk kez Kunsthall Oslo’da,
israil ve FKO arasindaki antlasmanin imzalanmasindan tam 20 yil sonra gdsterildi.



Yasemin Ozcan

ucyuzbir, 2008
330"

Yeni Turk Ceza Kanunu'nun kabul edildigi 2005ten itibaren tartisilan ve 2008'de
yeniden duzenlenen 301. Madde'ye gore, Turk milletini, T.C. devletini, TBMM'yi,
T.C. hukUmetini, devletin yargi organlarini, askeri veya emniyet teskilatini alenen
asagilamak suc teskil eder. Dusunce ve ifade 6zgurlugune kisitlama getiren bu
madde kapsaminda yargilananlar arasinda, 2007'de ugradigi suikast sonucu
hayatini kaybeden Ermeni kdkenli Turkiyeli gazeteci Hrant Dink de bulunmaktadir.

Yasemin Ozcan'in, istanbul'un tarihi ticaret merkezi Kapalicarsi'daki bir kuyumcu
atolyesinde islenen dcyuzbir kolyesi, s6z konusu dava ve sonrasinda yaratilan
atmosfere gonderme yapar. Bu trajik olay temelinde bir guzellik, kiymet ve
dayaniklilik sembolu yaratma eylemi paradoksal bir durum olusturarak sanatcinin
elestirelligini gliclendirir. Ermeni kuyumcu ustalariyla calismayi tercih eden Ozcan,
kolyeye eslik eden videoda, en genis anlamlariyla adalet ve 6zgurluk kavramlarini
irdeler. Kuyumculugun erkek egemen bir sektor olmasi ile taki reklamlarinda kadin
modellerin bir tuval olarak kullanilmasi ve dogum-dugun ritUelleriyle taclandirilan
kadin-mucevher iligkisi de birer karsitlik yaratir.

Soldaki ekranda uretim surecini gosteren, sagdakinde ise metalasma ve
normalizasyon sureclerinin hizina isaret eden video, az sayida gorsel gondermeyle
butunluklu bir kompozisyonda hazirlanmistir. Tum bu goruntu akisinda kolye,

301. Madde'nin yani sira, daha genelde ifade 6zgurlugu ve toplumsal cinsiyet
meseleleriyle iliskimizi sorgulayan carpici ve tartismali bir beyan olarak belirir.

Goruntu yonetmeni: Ebru Karaca

Kurgu: Yasemin Ozcan, Ebru Karaca

Sac¢ ve makyaj: Erol Tinmaz, Pasa Tinmaz

Kolye Uretimi: Yetvart Tomasyan

Model: Aret Bogosyan

Sadekar: Arslan Demirel

Dokum: Kevork Yanyan

Mihlama: Sahin Mihlama

Oyuncular: MurGvvet Kurt, Ersoy Alap, Mustafa Ozmen, Seyhan Kaya, Birol Akbaba

Tesekkurler: DOT, Cem Yurtsever, Lara Sayilgan, Melis Agazat, Miran Kindan,
Nathalie Ozin, Vartkes Daldal



Didem Pekun

Zarlar ve insanlar, 2011'den bu yana
29’

Zar atma eylemi, yasam orgusunun belirlenemedigi bireysel varolusu akla getiren
bir metafor islevi gorur. Bu eylem ayrica, tarihin kendini tekrarlayan ve yine de
zamana uyarlayan yapisindan kaynakl bir farkindalik ve aciliyet hissine isaret eder.

Gundelik gercekligin dalgali ritminden yola cikan Zarlar ve insanlar, bazilar
tamamen bireye dair olan, digerleri ise kolektif hafizada farkli yorumlamalarla
izlerini koruyan onemli anlarla dolu bir deneme videodur. Burada sunulan is,

26 adet mini video/ses notundan olusur. Déngusel kompozisyonuyla tarihin
tekerrur eden tabiati ve kesintisiz akisina dikkati ceken is, 2011'de Londra’daki
Occupy hareketi ile 2013'te istanbul'daki Gezi Parki protestolarindan géruntuler
icerir. Gunluk hayati sekteye ugratan boylesi genis capli olaylar, Bogaz'da yuzen
genc erkekler, bir doga harikasiyla ilk karsilasma gibi daha sevincli ve tarifi zor
deneyimlerle i¢ ice gecer.

Didem Pekun’un, hayatini idame ettirmeye calistigi ama ayni zamanda surekli
arasinda kaldigi iki kent; cok farkli neoliberal kosullara sahip Londra ve istanbul
merkezli bu kayitlari, bir gunlugun parcalari gibi birbiriyle iliskilenir. Kendisini
cevreleyen politik dinamik ve baskilarin yogun bir sekilde farkinda olan sanatci, her
iki Ulke baglaminda gundelik yagsamdaki kirilma anlarini yakalar ve olaylarin vahsi
dogasini vurgular. Pekin'un bu gorsel denemesinde oznellige yaklasimi, icerisinde
bulundugumuz daha genis toplumla ifade bulur.

Sanatcinin gunceleri olustururken bulundugu konum, cok farkli sézel tepkileri
beraberinde getirirken, birtakim tarihsel olaylarin parcasi olamamanin yarattigi stresi
pekistirir ve zamanin bizimle veya bizsiz akip gittigini hatirlatir.

Dijital kompoziting: Baris Dogrusoz

Ses tasarimi ve miks: Fatih Ragbet

Muzik:

All of them are memories since now

Beste, performans ve yapim: Reverie Falls On All,

Nihan Devecioglu (mezzo-soprano), Eri Hidaka (soprano)

Les jeux sont faits

Beste, kayit ve miks: Tommaso Perego, Eloisa Manera (keman),
Tommaso Perego (Max MSP)

Goldsmiths'ten Tony Dowmunt ve Nicole Wolf'un, ses enstalasyonunda Metin Bozkurt'un ve
Delfina Foundation'in destegiyle gerceklestirilmistir.



Judith Raum
eser, 2014-2015

Judith Raum, Frankfurt'ta Deutsche Bank Tarih Arsivleri'nde buldugu eski
mektuplarda bahsi gecen altyapi ve tarim projelerinden esinle 2010-2012
yillarinda, Birinci Dunya Savasi 6ncesinde Anadolu’da yapilan Alman yatirimlarinin
izini surmek Uzere Turkiye'nin farkli sehirlerine yolculuk etti. Sanatci, s6z konusu
donemde Anadolu’'nun bir yari somurge haline gelmesinde Deutsche Bank ve
Alman imparatorlugu politikalarinin roliini arastirdi. Bu amacla, alternatif ekonomi
modelleri ile modernizme karsi yerel direnisi konu alan ve resmi anlatilarin
golgesinde kaldigi icin cok azi belgelenmis ve yayimlanmis hikayeler aradi.

Raum, bu arastirmayi, arsiv materyallerini sanatsal olarak farkli sekillerde ele alarak
gelistirdi. eser, buluntu fotograf ve belgelerin yani sira, sanatcinin Turkiye'deki
gozlemleri 1siginda Urettigi dokuma, heykel ve resimlerden olusur. isin bilesenleri,
bu sergide dért konu cevresinde diizenlendi: Alman imparatorlugu'nun Anadolu
ve Bagdat Demiryollari’'nin insasindaki etkisi, Anadolu'da pamuk Uretimiyle iligkisi
ve iki imparatorluk arasindaki ticari iliskiler, Almanlarin makine ve egitimlerle
tarimi modernize etme cabalari ve son olarak, calisma kosullari ile Demiryolu isci
Sendikasi'nin Osmanli‘da yukselen sosyalist hareket ve 1908 isci grevindeki rolu.
1889'da Almanlarin Anadolu’daki ilk faaliyetlerine dayanan tarihsel materyalleri bir
araya getiren eser, gu¢ ve otorite gostergesi hitap ve eylemlerin, kolonyal donemle
birlikte sonlanmayan ve bugun dahi surdurulen ekonomik bir prensibin neticesi
oldugunu vurgular.

Alman diplomat, bankaci ve is adamlarinin tarini mektuplarinin sunuldugu isitsel
materyal eser’e ayri bir baglam kazandirir. Asli Almanca olan mektuplar, bu
enstalasyon icin Turkce'ye cevrilmistir; ingilizce versiyonu ise, Forum'da sesli rehber
olarak sunulmaktadir. Burada sergilenen is, belge ve tarihi fotograflara dair ayrintili
bilgiye, enstalasyonun arka tarafinda yer alan Turkce-ingilizce-Almanca yayindan
erisilebilir. Bu yayin ayrica, Robinson Crusoe 389'da mevcuttur.

eser adi, Turkce'deki “yapit” anlaminin yani sira, Raum’un Vezirhan'daki demiryolu
boyunca bir bahc¢ivanla yaptigi konusmaya gondermede bulunur; bu konusma
esnasinda bahcivan, sanatciya gosterdigi bir agaci “eser” olarak nitelemistir.

Berlin University of the Arts, Graduate School of the Arts and Sciences'in destegi ve Goethe-
Institut Istanbul'un is birligiyle gerceklestirilmistir.



Dilek Winchester
sanki bizden once hicbir sey soylenmemiscesine, 2007-2015

Dilek Winchester'in bu sergide bir arada sunulan islerinin adi, Oguz Atay’in
Tutunamayanlar romanindan bir cimlenin kisaltilmis halidir. Duvarda, Ermeni,
Yunan, ibrani, Latin ve Arap alfabeleriyle yazili olan ve fonetik olarak Turkce'deki gibi
okunan kendinibegenmiscesinesankibizdendéncehicbirseyséylenmemiscesinegil
lerden ibaresi, Atay'in ayni romanindaki su pasaji temel alir: “Dunya tarihinde esi
gorulmemis bir duygululukla ve kendini begenmiscesine ve kendinibegenmiscesi
nesankibizdendncebirseyséylenmemiscesinegillerden olmaktan korkmadan
kapinizi yumrukluyoruz.” S6z konusu bes alfabe, 1928 Harf Devrimi'ne dek, cok dilli
Osmanli Devleti'nde Turkce'nin yaziminda kullanilan alfabelerdendir.

Okumak ve Yazmak Uzerine adli isinde dille iliskili ulusal kimlik ve ideoloji konularini
irdeleyen sanatgi, Karamanlica ve Ermeni harfli Turkge yazili nadir ya da kanon disl
birakilmis edebi metinleri ortaya cikarir. Winchester, zengin bir dilsel karmasayi
sergileyerek, farkli kulturlerin tarihsel bir aradaligl, kulturel ¢ok seslilik ve kulturel
gecmis ile simdiki zaman arasinda yeni bir diyalog tahayyul etme olasiligi konularini
arastirr.

Sanatcinin dil Uzerine Urettigi yeni isi Negatif Epifani (2015), gun 1siginda fazla
pozlanan ve eski baski teknikleriyle tabedilen bir dizi siyah fotograftan olusur. 1900-
1915 uretimi fotograf makineleri esliginde sunulan bu baskilar, cekilmis olmakla
birlikte bugun burada sergilenemeyen fotograflarin birer golgesi gibidir.

Kitaplar ve sanat eserleri, Ars Aevi Museum of Contemporary Art (Saraybosna), Turgut Kut
Koleksiyonu (Istanbul) ve Sakkulidis Koleksiyonu'ndan (Sismanoglio Megaro, Istanbul) 6dunc
alinmustir.



