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Onsoz

Salt’in Giirel Yontan ile yolu, tipki Ozer Kabas ar-
siv ve aragtirma siirecinde oldugu gibi, Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi Tarihi projesinin c¢alis-
malari sirasinda kesisti. Ilk olarak, dernegin diizen-
ledigi Giiniimiiz Sanatcilari 3. Istanbul Acikhava
Sergisi’nde (1982) yer alan isinin detaylarini 6gren-
mek amaciyla ulasti§imiz sanatciyla bir arastirma
stirecine adim attik. Yontan’in sadece 1979°dan
1990’11 yillara liretimini kapsayan portfolyosun-
dan olusan arsivi ile agirlikli olarak grup sergisi
kataloglarinin yer aldigi sinirli literatiirii, akade-
mideki 6grenciliginden gliniimiize pratiginin de-
taylarini kendisinden 6grenmeyi gerektirdi. Bu
amacla 2021-2022°de sanatgi ile iki uzun soylesi
gerceklestirildi. Bilge Demirkazan her iki soyleside
bulunurken, ikinci toplantiya bircok projede birlikte
yer aldig1 dostu, sanatci ve ¢izer Tan Oral da katilda.
Soylesiyle birlikte islenen Giirel Yontan Arsivi, Salt
Arastirma’nin sanatgi arsivlerine eklenerek erisime

Serseri Mayin: Gurel Yontan

acildi. Sanatciyla ilgili yayimlanmus ilk kitap olan
Serseri Mayin: Giirel Yontan' bu silirece rehberlik
ediyor.

Salt’in 1950’lerden giintimiize Tirkiye’de sanat
lizerine arastirmalar1 kapsaminda hazirlanan
Serseri Mayin: Giirel Yontan, soylesilerin yani sira
Defne Kirmizi ve Erman Ata Uncu’nun yazilarini ice-
riyor. Defne Kirmizi, sanatcinin pratiginin “kavram-
sal” sanattaki yeri ve islerinin analizine dair bir bakis
sunarken, Erman Ata Uncu sanat¢inin durusunun
sanat ortamindaki hazir yapi, tutum ve temayiillerle
uyumsuzlugu lizerine bir okuma gerceklestiriyor.

Yontan’in portfolyosu rehberliginde gerceklesti-
rilen soylesi, arastirmada yeni ufuklar acarak bel-
legimizin kor noktalarina dokundu. Sanat¢inin
askeridarbeden bir yil 6nce, 2. Yeni Egilimler sergisi
icin Findikli Parki’nda gerceklestirdigi “Merhaba”
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enstalasyonuyla, dar siyasi duruslarin dostluklari ez-
digi, insanlarin birbirinin selamini dahi almadig bir
ortamda, davetkar bir tislupla bir araya gelmeyi 6ner-
digini hatirladik. 1983’te TMMOB Mimarlar Odasi
Ankara Subesi’nin girisindeki Dost Kitabevi’nin
bodrum katinda yer alan “Dost Sanat Ortami”nda
actigi sergi araciligiyla, Yilmaz Aysan’in burada dii-
zenledigi sergi, dinleti ve “Dost Sanat Panayir1” gibi
etkinliklerle 12 Eyliil darbesinin hemen sonrasinda
bir soluklanma alani actigini 6grendik. Sanat¢inin
liretimine odakla, 1980’lerden 1990’1ara Tiirkiye
sanat ortaminin sekillenmesinde kritik rolii olan
Yeni Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit ile
Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri ve Seretonin
etkinliklerini konustuk. Yillar sonra Ahirkapr’daki
Armada Otel’in yaninda beyaz kagitlarla kapladigi
bir yapiy1 marker kalemlerle anlasilmaz bir dilde
yazilmis yazilarla bezemesine hayran kaldik. Sanatin
ne ise yaradigi tizerine bir kez daha dtisiindiik.

1980’lerden Once sanat ortami sadece sanatcilari degil,
icice gecmis alanlardan kiiltiir insanlarini da kapsa-
maktaydi. Disiplinler kendi sinirlari icinde oldukca

Serseri Mayin: Gurel Yontan

kati tarifli olmasina ragmen, kiiltiir ortaminda glinii-
miizden cok daha katmanli bir aligveris stirtiyordu.
Sairlerle mimarlar, tiyatrocularla sanat¢ilar ayni ha-
vuzdan besleniyordu. Dolayisiyla yazar Latife Tekin’in
Glrel Yontan’la bir projesine yazi destegi verecek
kadar yakin olmasi veya Mehmet Giileryiiz’iin 1 Mayis
icin senlikli ve performatif bir kortej araci tasarlama-
s1, gorsel sanatlar ile tiyatro oyunculugu arasinda
yillarca gidip gelmesi tepki cekmezdi. Bu donemin
sonrasinda ilk olarak piyasa kosullarinin ortaya ¢i-
kisi, kiiresellesme ve kurumsallasmanin getirdigi
"profesyonellik" dolayisiyla sanatcilar diger kiiltiir
Oznelerinden ayrildi. Yontan gibi sanatgi, illiistrator,
hoca, sanat yonetmeni, tasarimci ve yazar sifatlarina
sahip, elinden bir¢cok is gelen hayat pratikgilerine ba-
kisimiz farklilasti. Bugilin de benzer 6zneler mevcut;
fakat hayata hesapsiz yaklasanlar ¢cok daha nadir.

Akademi 6grenciliginden bugline, Yontan’in pratigini
kendisinden 68renme olanagi sunan sdylesi, ayni
zamanda sanatcl hakkinda daha 6nceden yazilmis
kapsamli yazilarin bulunmayisi nedeniyle Kisisel bir
anlatimin sinirlarina hapsolma riskini de beraberinde
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getiriyor. Defne Kirmizi ile Erman Ata Uncu’nun bu
kitap icin kaleme aldi81 yazilar Yontan’a bu sinirla-
rin disinda bir bakig getirmeyi amacliyor. Zamanla
olusacagi varsayilan literatiire giris niteligindeki bu
yazilar, islerini kendisinin niyet ettigi gibi algilan-
masina zorlamayan, ifadelendirmekten feragat eden
bir sanatciyi sanat tarihinin icerisinde konumlandir-
manin gli¢liigiinii de barindiriyor. Kimi sanat¢ilarin
bliytik ctimlelerle anlattigi islerinin sosyolojik bir
sunum olmanin disinda bir artideger veya istisna
icermemesinin aksine, Yontan’in tutumu zihnimizi
kurcalamaya devam edecek.

—Vasif Kortun ve Sezin Romi

1. “Serseri Mayin” bashgl Erman Ata Uncu'nun yazisindan alindi.

Gurel Yontan, 1970'ler
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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“Niye Diye Sormayacaksin, Nasll Yaptin Diye Soracaksin” Gurel Yontan Soylesisi

1 Aralik 2021, Salt Galata
Bilge Demirkazan, Giirel Yontan, Sezin Romi,
Vasif Kortun

V.K.: Diin Giiltekin [Cizgen] abi aradi. Bulusacagimizi
O0grenmis.

G.Y.: YOk, sabahleyin kahvaltiya ¢agirdi. Lafladik, go-
rustiigimiizden bahsedince hemen sizi aradi galiba.

V.K.: Gililtekin Bey’le zaman zaman c¢alisiyoruz.
Akademiden sinif arkadasi miydiniz?

G.Y.: Evet. Benden iki ii¢ yas kii¢iiktii, ortaokuldan
sonra gelmisti. O zamanlar akademiye liseden sonra

da geliniyordu. Ayni siniftaydik. Canavar bir herifti.

V.K.: O zaman da mi1 dyleydi?

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Tabii canim. Daha 6grenciyiz, desen calisiyoruz.
Sirket kurdu ya, ben, Ali Baylav, bir de Giiltekin. “Uc
El diye bir sirket kurdum, ¢cabuk para kazanacagiz”
dedi. “Oglum, nasil para kazanacagiz?” “Onu bana
birakin” dedi. Tabii bu anekdotlar altmis yil 6nce-
sinden. Simdi tuhaf geliyor ama enteresandir. “Ne
yapacagiz?” dedik. “Beyoglu’na cikacagiz, biitiin
diikkanlara girecegiz. Fiyat etiketleri rezalet bunla-
rin” dedi. “Etiket yapacaksiniz, diikkana gore 6zel
etiket.” Uctimiiz de calisiyoruz, Giiltekin piyasaya
gidip geliyor. Istiklal Caddesi’nden Tiinel’e hepsin-
den siparis aldi. Etiket yapiyoruz. Diikkanina gore
bir numara buluyoruz. Arkasindan vitrin dekorlari
yapmaya kalkisti. Bize eskizler cizdiriyor bilmem
ne ayakkabi magazasi icin. “Buna gore bir numara
yapin” diyor. Oyle para kazanmaya basladik daha
akademinin birinci sinifinda.

V.K.: Bravo!
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G.Y.: Sabri [Berkel] Hoca bize resim 6gretiyor. Biz de
Giiltekin ytliztinden bunlar1 yapiyoruz, hayat boyu
boyleydi kerata ya.

V.K.: Yerinde duramiyor. Peki, Tan [Oral] abi sizden
biraz biiyiik, degil mi?

G.Y.: Ayni1 yastayiz. Kankam, hep beraberdik, hala
gorusiiriiz. Gengclik yillarimiz gercekten bir macera.
Hem zihinsel hem ruhsal bir macera. Bir proje gibi
tutarli, diistinsel bir yonii yok. 1960’larin sonuna
dogru solculuk fikri bulasmaya basladi da konu de-
gisti. Biz boyle muallakta; Bat1 mi, Dogu mu, siyasi
hicbir seyden haberi olmayan, ucari bir zihniyetle
bliyliyen insanlardik. Bir tarafta da toplumsal si1-
kintilar var.

V.K.: Cevrenizde bagka kimler vardi akademide o
zaman?

G.Y.: Vallahi kimler yok ki! Hocalardan mesela Sabri
Berkel, Utarit Izgi, Muammer [Onat], Nurullah Berk,
Bedri Rahmi [Eytliboglu], Cevat Dereli, Sedad Hakki

Serseri Mayin: Gurel Yontan

[Eldem], Edip Hakki [K&seoglu]... Sabri Bey ile 6zel
bir ahbapligim vardi. Anlat anlat bitmez.

V.K.: Cozmeye ¢alistigim bir meselem var. Akademiyi
pek sevmem, insanlari harcayan bir egitim dislisi var.
Grafik ya da mimariden ziyade sanat béliimiinden
bahsediyorum. Ote yandan, muazzam insanlar da
cikmis; sadece akademili olduklari icin degil, tek yer
orasi oldugu i¢in diyelim. Onun disinda bir de Gazi
ve Tatbiki var. Egitim ne zaman bozulmaya basladi,
nasil bozuldu, ne oldu, arastirmis degilim ama sizin
zamanlariniz daha iyi goziikiiyor.

B.D.: Egitim cok iyi degil aslinda ama nasil bir or-
tam ve habitat ise miithis bir tohum ekilmis. Mesela
Mehmet Giileryiiz ve Komet ayni kusaktan geliyor.
Onlardan on yil sonraki kusakta ise Bihrat Mavitan.
Kimler var!

V.K.: Bihrat Bey o kadar biiyltik miiydii?

B.D.: Tabii tabii. Ben de tam sizin diistindiigiiniiz
seyi diistintiyordum. Bu yaz Baska Sinema ekibiyle
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tanistim. Dedim belgeselini yapin. Bu insanlar1 ko-
nusturun. Zaten bircogu gitti. Gilirel Hoca ile bunu
konusuyoruz.

G.Y.: Sadece bu kusaktan 32 akademili arkadasimi
gonderdim.

B.D.: Konusmalari, o nasil bir donemmis, anlatma-
lar1 6nemli. Enteresan bir kusak. Hepsi ¢cok tuhaf
ve bambaska insanlar. Baglam bulalim dediler ama
baglami aramaya calisirken tren kagiyor. Her birini
bulun, konusturun. Simdi onlarin pesindeyim.

V.K.: Cesitliligi olan bir kusak. Giirel abi sen ken-
dini nasil tarif edersin? Sanatc¢i1? Tasarimci? Cizer?
Ressam? Hepsi var, degil mi?

G.Y.: Bilmiyorum.

V.K.: Bir dert de degil dogrusu.

G.Y.: Benim i¢in bir dert olmadi. Akademideki 68-
rencilik yillarimizin biraz 6ncesinde Avrupa’daki

Serseri Mayin: Gurel Yontan

bliyiik -izm’lerin birbirine girdigi bir stlire¢ var.
Tasistleri biliyoruz, Dadacilari biliyoruz. Biliyoruz
dedigim de ucundan, kenarindan. Hepsinin ma-
nifestosu var. [Victor] Vasarely konusuyor, [Vasili]
Kandinski konusuyor. Obiir tarafta Kiibistler var.
Hareketler “-ist” ile bitiyor, bir sOylemleri, denklem-
leri var. O renkli terimlerin havalar1 da hocalarimiz
kanaliyla bize dogru ucguyor. Pek bilgilendirme de
yok. Ne var ki! O denklemlerin, yaratilan diinyanin
matematiginin asimptotlari var. Onlarin falan far-
kinda degildik. Sonra sonra anladik ne olduklarini
ama Ozenip de bir seye kalkismadik. Bizim kusagin
bir 6zelligi de, Mehmet Giileryiiz’'li, Utku’su [Varlik],
Komet’i kimseye 6zenmiyordu. Herkes kendine 6z-
gl bir serseri mayin gibiydi, nereye tutunacagini
bilmiyordu. O donemin sergilerine resim yaparken
Mehmet ve Komet’in yanindaydim. Hepsi el yorda-
muyla ilerliyordu. Sabri Hoca bir seyler anlatmaya ug-
rasiyor veya Nurullah [Berk] Bey bir seyler anlatmaya
ugrasiyor, ama bunlar bagimsiz ruhlar. Nasil oldu,
nereden geldik? Cogunlukla da yoksul aile ¢ocukla-
riydik. Bir tane bile zengin cocugu yoktu aramizda.
O da ayr1 mesele.
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V.K.: Onemli. Dogrudan sivil bir kusak bir anlam-
da. Tepeden bakan yiice resimler yapmiyorlar, goz
hizasindalar.

B.D.: Ve apolitikler bir de.
V.K.: Apolitik olmalar1 da politik bir sey.

B.D.: Evet, dogru. Hep politika dis1 bir yerde tutmuslar
kendilerini.

V.K.: Bir 6nceki kusak zaten angaje, devlet gorevlileri
bir anlamda.

G.Y.: Bizim kusagin icerisinde de o kafada cocuklar,
arkadaslar vardi. Onlarin hedefleri akademide asis-
tan kalmak, bir an 6nce devlet dairesine, kadroya
girmekti. Onlar zaten ayiklandi. Pek onlarla konu-
sulmaz, i¢cki, esrar icilmezdi. Yani bizde ipe sapa
gelmeyen bir sey vardi. Ozgiirliik kavrami da zaten
oradan gelmis bulasmis. Onun da ne halt oldugunu
bildigimizden degil.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

V.K.: Hangi yillar?

G.Y.: 1960°’tan 1968’e kadar diyeyim, ciinkii sonra
baska bir seye, sola dogru doniistii. Bir giin 1960
darbesi 6ncesi Istanbul Teknik Universitesi’nden
50-60 Kkisilik bir grup arkadas akademinin 6niinden
geciyordu, Beyazit Meydanr’na gidiyorlar, miting
yapmaya. Biz o kadar apolitigiz, o kadar habersiziz ki
diinyadan. Akademinin 6niinde durdular, bah¢enin
oniinde, “Ibne akademi! Ibne akademi!” diye bagirdi-
lar. Ulan, bunlarin bizle dertleri ne ya! Ne istiyor bu
cocuklar? Bunlara gore apolitik olmak homosekstiel
veya anarsist olmakla esdeger midir nedir? “Nereye
gidiyorlar?” dedik, Beyazit Meydani’nda miting var-
mus. Ne mitingi, ne oluyor ya? Iste bilmem, Menderes
idi, suydu buydu. O kadar habersiziz yani.

V.K.: Siz sonra m1 politize oldunuz?

G.Y.: Hemen sonra, kitaplar okunmaya basladi,
[Georges] Politzer’in kitab1 moda oldu.

V.K.: Of! Felsefenin Temel Ilkeleri mi?
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G.Y.: Evet.
V.K.: Yazilmis en kotii kitap ama ben de 6yle okudum.

G.Y.: Mehmet, Komet, benim gibi insanlarin boyle
pek bulasma niyeti yoktu. Bir de sanki namus me-
selesi haline getirdiler solcu olmayi. Diinya oraya
gidiyor, herkes komiinizme yoneliyordu. Avrupa’daki
parlamentolarin hepsinde komiinist partiler varda.
Sovyetler altin ¢agini yasiyor, diinyay1 kendisine
ozendiriyor. O tarihlerde biz biraz geriden geliyorduk
ama mesela Biilent Erkmen’in kusagi sikica sarilip
sahiplendi devrimciligi.

V.K.: Tabii, ilk boykot.

G.Y.: Ayni Kiibistler gibi. Bu sefer solcu, Marksist veya
Maocu, ¢esitli varyasyonlar yoluyla sol zihnimiz bir
akla doniisti. Bir tarafta irrasyonel bir zihin, beynin
sag tarafl calisirken sol tarafi da calismaya basladi.
Ikisini birlestiren bir seyin ¢ikmasi icin daha uzun
yillar gerekiyordu. Neredeyiz, hala tam bilmiyorum.
Asir1 komiinist arkadaslar bugiin de var, ¢ogu gitti.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Hala sadece mistikle, metafizikle ugrasan arkadas-
larim var, onlar da az kaldi. Onceden de sdyledigim
gibi 1960’lardan bugiine aramizdan 32 Kisi ayrildi.
Hep el yordamiyla ilerledik, sistematik bir diisiinceye
sahip degildik.

B.D.: Ama pardon hocam, egitim de dyle el yordamiyla
degil miydi? Bir sistematigi yoktu.

G.Y.: Hi¢cbir zaman bize bir aciklama yapmadi ho-
calarimiz. Hi¢bir zaman analitik diistincenin bulas-
masi gibi bir durum olmadi. Ben hocalik yaptig§im
zaman bile saskinlikla gérdiim ki Sabri Hoca, ¢ocuk-
lugumdaki hocam bile ben biraz analitik bir program
yapmaya basladigimda “Efendim, bunlarla ne ola-
cak?” demeye baslamisti. O kusak dyleydi. Tamam,
beni isimden dolayi seviyor, ben de onu seviyorum
ama dedigim gibi Sabri Bey sadece hisleriyle, el
yordamiyla kendi donanimini aktarirdi. Ortada bir
matematik denklemi yoktu ama asimptotlari vardi.
O asimptotlarin farkinda degildi, dyle hissediyorum
simdi.
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V.K.: Peki, o egitimin icerisinde bu degisik pratikleri,
kabiliyetleri ve tasarim bilgisini siz nasil yakaladiniz?

G.Y.: Benim yaptigim Kisisel isler mi?
V.K.: Evet, okuldan gelen bir seyle alakalar1 yok.

G.Y.: Vallahi onu da bilmiyorum. Belki bazi insanlarin
kafasi buna daha yatkindir. Ancak tasarim kavrami
bile bizim siirecimizde ortaya cikip yazili hale gel-
di. “Tasarim sanat eseri degildir” fikri ODTU’den
bize gelmisti. Hep o kadar muglak bir kavramdi ki
zihnimizde.

V.K.: Ama akademide ¢ok iyi is lireten insanlar hep
oldu, Utarit Izgi’den Ali Muslubas’a. Sira, iskemle,
tabure, masa; ¢ok nitelikli tasarimlar var.

G.Y.: Tasarim diinyasini s¢ylityorsun. Onlarin da zi-
hinsel bir programlar1 yoktu, el yordamiyla yapiyor-

lard1. Isvec’teki abimiz, heykeltiras...

V.K.: ilhan Koman.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Ilhan abi ve onun arkadaslari bir grup kuruyorlar
biliyorsunuz, mobilya tasarimi yapiyorlar.

V.K.: Kare Metal, el yapimi1 modern nesneler.

G.Y.: Zihin faaliyetleri sadece sag ya da sol beyne odak-
la gelistiginde bir bakiyorsun onlar ¢ikiyor. Sonra
oradan mesela Ilhan abinin en son yaptig1 heykel-
lere dogru gidiyor. Isve¢’te Ilhan abinin teknesinde
yasadim epey. Yiirliyen tahtalari var o donemden.
Onlarn ilk yaptig1 giinlerde beraberdik. Miithis bir
macera. Obiir tarafta da Komet var, Joseph Beuys vat,
Sarkis var. Zihnin o tarafinin gelismesi ile bu tarafi-
nin gelismesi arasinda berrak olmasa da bir farklilik
gozlemleniyor. Karistirdim mi fazla?

V.K.: Yok yok. O grup heykel boliimiinden; Sadi Ozis,
Sadi Calik, iThan Koman...

G.Y.: Onlar nasil kalkisiyorlar boyle bir seye? Tasarim
kelimesi de yok. Iskemle de yapalim haydi diye bir
grup kurup...
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V.K.: Onlar da biraz para kazanmaya, bir seyler yap-
maya calisiyorlar herhalde.

G.Y.: Galiba.

V.K.: Oyle bir sey de olmasi lazim, atdlyeler var so-
nucta. Ama sizin heykel boliimti ile pek alakaniz
olmadi.

G.Y.: Heykel ile?
V.K.: Evet, boliim olarak.

G.Y.: Oldu mu bakayim. Evde heykel yapmisimdir
da bir yere bir sey yapmadim hig¢. [“Merhaba”yla il-
gili] Bunu yaptigim siralari hatirliyorum. “Gelin bir
seyler yapin” ¢agrisi olmustu. O giinlerde sokakta
yuriyemiyorduk. Sag-sol catismasindan mahalle-
lerimize giremiyorduk. UESYO’da? hocalik yaptigim
dénemde geceleri disar1 cikamiyordum; sagdan sol-
dan ates ediyorlardi. Ders yaparken bomba patladi,
cami cerceveyi kirdi, biz masalarin altina girdik.
Oyle bir ortam siirerken “parkta veya akademinin bir

Serseri Mayin: Gurel Yontan

yerinde istediginizi yapin” dediler. Ben de insanlari
birbirine merhaba dedirtecek bir seyin faydasi olur
diistincesiyle parkta ti¢ dort patikadan ulasilan bir
kultibe yaptim. Burada krokileri var. O sirada, Ayse
Erkmen parkta bir yerlerde, Mehmet de yanimda
bir seyler yapiyor. Biliyorsunuz hepsini herhalde.

V.K.: Ayse’yi hatirliyorum. Simdi burada fotograflarda
kimler var? Mehmet’i gordiim. Arkasinda birisi var

tanimadigim.

B.D.: Glirel Hoca’nin esi Yudum Yontan, Mehmet
Giileryiiz’lin yanindaki.

G.Y.: Ruhi Gorliney sagda, sakall1.

V.K.: Mehmet abinin sagindaki kim? Onu da
tanimiyorum.

B.D.: Giirel Yontan.

V.K.: Tabii ya, yakisikli.
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G.Y.: Bir fotograf daha var parkin icinden. Benim ku-
liibeyi yaparken toplanip yemek yiyoruz 6glenleri.

V.K.: Kuliibenin i¢inde?

G.Y.: Tabii.

V.K.: Nereden ¢ikt1 bu is? 1979°da lise sondaydim ve
o zamani ¢ok iyi hatirliyorum. Yiirtirken arkandan
kag kisinin gelebilecegini, ates acilirsa ne zaman yere
atlayacagini bilirsin. Her an bir sey olabilir. Otobiise
binersin. Magirus marka, koseleri metaldir. Kimse
yoksa, en giivenlisi o kosedir. Herkesi otobiisten in-
dirip duvara yapistirir, tizerini ararlar.

G.Y.: Gece sokaga ¢cikamiyorsun.

V.K.: Cikamazsin.

G.Y.: Herkesin mahallesi var. Zaten duvarda ya Dev-
Yol ya da MHP yazilidir.

V.K.: BOyle bir zamanda “Merhaba” isi nasil doguyor?

Serseri Mayin: Gurel Yontan
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"Merhaba", 2. Yeni Egilimler sergisinden goranum, Findikli Parki (Istanbul), 1979
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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G.Y.: Ne bileyim ben! Sezgiyle. Ama ne oldu bunun
sonucunda biliyor musun? Bir sabah geldik baktik is
yok. Kis glintiydii, hepsini alip yakmuislar.

V.K.: Isinmak icin mi?
G.Y.: Isinmak i¢cin yakmuislar.
V.K.: Peki bu hem icinde oturulan...

G.Y.: Oturulmuyor, planda da var. Parkin icerisinde,
patikalarin birlestigi yerde derme catma kapatilmis
bir alan. Patikalarda “Iceride rastladigin insana mer-
haba de” yazili pankartlar asili. Nereden ¢ikardim
ben bunu? Komsular bile asansérde burun buruna
geldiginde merhabalasmiyordu, korkuyordu. Burada
da dyle oldu; patikadan geldiler, iceride karsilastilar,
ama yine bir sey sdylemeden gittiler. Oyle gergin bir
ortamda yasiyoruz. Iceri girip birbirlerine merhaba
diyeceklermis. Aklin nerede? Olmayacak bir seydi.
Ama belki de dogru bir isti.

S.R.: Bizimle paylastiginiz ve bu konusmaya vesile

Serseri Mayin: Gurel Yontan

olan sanatci dosyas1 1979°daki 2. Yeni Egilimler sergisi
ile bagliyor. Oncesine ait, kayitta olmayan, bahsetmek
istediginiz seyler var m1?

G.Y.: Hatirlamiyorum. Belki de resim mesim vermi-
simdir toplu sergilere.

V.K.: Yani bu insanlara bir sosyallesme daveti.

G.Y.: Aslinda isin belgesinin arkasinda da iki satirlik
aciklayici bir ciimle yazili. Daha sonra yaptiklarim-
da bu yok. Parktaki iste ve Pencere’de duygusal bir
yaklasim var ama ikisi de bir program tirtinii. Diger
yaptiklarimi a¢iklayamadim hi¢bir zaman. Clinki
ben de bilmiyorum. Simdi bu is 1979-1980°de akademi
liniversiteye dontistiikten hemen sonra yapildi.

V.K.: Evet.

G.Y.: Akademiyi iniversiteye dontistiirme fikri ortaya
ciktiginda bana ve birkag kisiye uygun gelmedi. Bize
gore akademi ile tiniversitenin diistince sistematikleri
farkliydi. Akademik diisiince, siipheye dayali agik bir
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Pencere, 3. Yeni Egilimler sergisinden goriniim ve aciklama,
istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi rihtimi, 1981
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

sistemde gelisiyordu. Universitede ise bir program, bir
iskelet olacakti. Ben bunu sanatla bagdastiramadim.
“Buiste yokum, istifa edecegim” dedim.

V.K.: O kadar ciddiydiniz.

G.Y.: Evet. Ama konusmanin en baslarindaki sozlerle
celiskiye bakin! Universiteye doniistii sonunda. Zaten
1980°’de askeri darbe oldu. Darbeden sonra akademiye
girerken polisler listlimiizli aramaya falan basladi.
Universiteye doniistiigii sirada bir iki sene Temel
Sanat Egitimi’nde® hocalik yaptim ama bir tiirlii icime
sinmiyor. Cocuklardan da sikayetciyim. Dedim, istifa
edecegim. O sirada Orfiidare, arkadaslarimdan biyik
ve sakallarini kesmesini istedi. Namik Denizhan,
Cevat Capan, Hilmi Yavuz; akliniza kim geliyorsa,
saclari, sakallari, biyiklari kestiler.

V.K.: Tabii, biliyorum.
G.Y.: Biitlin arkadaslarim, akranlarim yani. Erkal

[Gling6ren] keldi, 6yle bir derdi yoktu. Bende ne sakal
ne de biyik var ama bu olay bana tecaviiz gibi geldi.
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Ozer Kabas, Mimar Sinan Universitesi Rektorlug'nun yolladig

Yuksekogretim Kurulu ve Universitelerarasi Kurul Bagkanligi talima-

tiyla kararlastirilan Kiyafet Yonetmeligi'ni bildiren dilekceyle, 1983
Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Sirf bu nedenle istifa ettim. Bozuldular, ¢ilinkii hepsi
sakalini, sagini kesmisti. “Bu tarihi bir durum” dediler.
Biz bunu yapmazsak zaten herifler bekliyormus, oku-
la adamlarini sokacaklarmis. Bunun olmamasi i¢in
ugrastyorlar. “Biz istifa edelim de ele mi gecirsinler!”
Nitekim birkac fasisti casus gibi aramiza sokmuslardi
nasil becerdilerse. Ben yok dedim, bunu yaptirma-
yacagim kendime. “Oglum yapma , biz adam degil
miyiz? Bu sakal yeniden c¢ikar” dediler. Cevat da...

V.K.: Cevat Hoca’nin sakalsiz halini diisiinemiyorum.

G.Y.: Onu anlatacaktim. Oyle tuhaf bir sey ¢ikt1 ki
sakal kesilince. Biz Cevat’a kurt adam derdik. O ka-
dar severiz ki! Gecen Latife [Tekin] ile Antalya’da
beraberlerdi, telefonda konustuk sonunda. Neyse,
Haydar Karabey ile istifa ettik o glinlerde. Haydar’1
taniyorsunuz herhalde?

V.K.: Tabii.

G.Y.: Birileri daha var ama hatirlamiyorum.* Hay-
dar bayagi kavga da etti o glinlerde miidiirle [Muhte-
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sem Giray]. Alt1 yedi senedir hocalik yapiyoruz
Temel Egitim’de. Soyle bir sey de var, cok 6nemli.
Akademiden tiniversiteye dontistiigiinde, bizim gibi
disaridan gelmis, iki yillik anlasmayla is yapan 68-
retim gorevlilerinden dosya istediler.

V.K.: Size birer doktora!

G.Y.: Evet. “Eger on senedir bu isi yapiyorsan profe-
sor yapacagiz sizi” dediler. Beni de dogent yapacak-
larmis. Dedim, “bdyle bir sey yapamam.” Zaten tez
yazmaktan hoslanmam. Nitekim profesOr yaptilar
hocalarimizin bir kismini. Yurdaer [Altintas] profesor
oldu, bizimle beraber 68retim gorevlisi idi. Biilent
de [Erkmen] katilmadi bu ise. Dalga geciyorduk ama
ayni zamanda bu itirazin ahlaki bir yonii de varda.
Ben kaldiramadim sahsen.

V.K.: Buna yeterlilik mi ne diyorlar?
G.Y.: Evet, yeterlilik. O sirada ben de kitsch’e takmig-

tim. O donem kitsch yere diisen domates gibi pat-
lamuisti, kafami karistirtyordu sorular. Arabesk ile

Serseri Mayin: Gurel Yontan

beraber yepyeni kavramlar... Giilsiin de [Karamustafa]
o glinlerde yakalamisti bunu, onun {izerine insa etti
kimligini. Ben de ugrasiyordum, obje biriktirmeye
baslamistim. Ama bir giin “Giilsiin, ben vazgectim bu
isten. Sen biitlin bunlar al” deyip ne kadar 1vir zivir,
kart, plastik falan varsa hepsini ona verdim.

V.K.: Cok giizel. Sadik [Karamustafa] abi o sirada yok
mu? Iceride miydi yoksa?

G.Y.: Yok, devrim pesinde o. Tlim hayatini buna adayip
kafa g6z dalmisti kerata.

V.K.: Konuyla alakas1 yok ama neden Osman Hamdi
degil de Mimar Sinan Universitesi? Kim verdi {iniver-
siteye bu ad1?

B.D.: Nedir 6neriniz?

V.K.: Yani Osman Hamdi kurmus. Hi¢ degilse onun
adi olsaydyi, illaki bir ad gerekiyorsa.

S.R.: Mimarliga agirlik verildigi i¢in olabilir.
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G.Y.: Dedigin gibi bu dontisiimii en ¢cok Mimarlik
Fakiiltesi desteklemisti. Universite sisteminden ya-
na olanlarin hepsi mimardi. Zaten programi da onlar
insa etti. Benim yaptigim Temel Egitim programini
istediler YOK’ten. “Revize edecegiz” dediler.

V.K.: 1982-1983.
G.Y.: “Yok, ben gidiyorum” dedim.
V.K.: Bagka kimler gitti?

G.Y.: Biilent kald1. Haydar istifa etti. Baska giden oldu
mu bilmiyorum.

V.K.: O da sonralari geri donmedi mi?

G.Y.: YOk, epey vakit gectikten sonra israr tizerine bazi
dersler icin 6zel gitti geldi. O ayr1 mesele. Kalanlar
icin kendi muhasebemi hala yaparim. Bazen, bu ar-
kadaslarin hepsi kendi fikirlerine ragmen bir kuru-
mu ayakta tutabilmek icin boyle bir fedakarlik yapti
diye dlistiniiriim. “Sen niye yapmadin?” BenimKi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

kahramanlik mi, ahlaki bir durus mu bilmem. Ama
daha bireysel bir sey. Hala da dyleyimdir, ne yapayim!
Bagka tiirlti yapamamak diye bir sey vardir. Vebali
neyse boynuma.

V.K.: Haklisiniz. fligkilerini kesseler ne olurdu, o cesa-
ret topluca gosterilseydi, baska bir sonug¢ verir miydi,
onu da bilmiyoruz.

G.Y.: Toplu gosteri yapinca okuldan atildilar zaten.
V.K.: Tabii.

G.Y.: Bunlar, caktirmadan, boyun eger gibi gbriiniip
glicii ellerinde tuttu. Hem mitolojide hem de tarihte

cok Ornegi bulunacak bir strateji.

V.K.: Peki, 3. Yeni Egilimler sergisindeki Pencere’ye
donersek?

G.Y.: O sene bienal diye bir sey cikti.

S.R.: “Sanat Bayrami” mi? 1981.
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V.K.: “Sanat Bayrami1” bir tiir bienal, kismen yenilik¢i.
G.Y.: Evet.

V.K.: 1981 yilinda adi bienal olsun istiyorlar.

G.Y.: Bravo.

V.K.: Ingiliz sanat¢i Mark Wallinger, Pencere’nin ben-
zerini 2010°da Canakkale’de gerceklestirdi.

G.Y.: Bilmiyorum. Birkac sene 6nceydi. Gene boyle
bir sanat olayi sirasinda Osman Hamdi Bey Salonu
[Mimar Sinan Universitesi] ¢cikisinin saginda kuliibe
gibi bir sey yapmistim. Icine girip pencereden disa-
riya bakiyorsun. Hayatimiz o kultibenin kuruldugu
rithtimda gecti. Sonucta bir diistinceden yola cikarak
duygu yaratiyorsun.

V.K.: Ayrica bir resim cercevesi gibi; icindekinin farkli
algilanmasini sagliyor.

G.Y.: Evet.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

V.K.: Yani ayiriyor, temizliyor.

G.Y.: Evet. Anlatmasi ¢ok basit ama yapinca bir olaya
dontistiyor. Herkesin zihninde yer etmis bir cerceve
fikri vardir. SteinbecKk’in bir hikiyesinde ya da roma-
ninda gecer. Hatirlamiyorum adam mi yoksa ¢ocuk
mu; birisi patikada yiiriirken boslugun ortasinda iki
catlagin oldugu bir kapiya denk gelir. Sahne géziimiin
oniinde. Adam her sabah catlaklardan bakar. Bu beni
cok heyecanlandirmisti. Seni etkileyen seyler zih-
nin bir késesine yapisip kaliyor. Muhtemelen duvar
ve pencere de boyle ¢ikti. Mesela o donem Ayse de
[Erkmen] 100 adet siyah biiyliik tasi yere bantlamisti.
Sebebini de soramiyorsun. Sorulmaz ki bdyle bir sey.
Benimkisini anlatmasi kolay. Rihtimda yiiriiyenler
gidip pencereden bakmaya basladi. istedigim de o
zaten. Bunu goriince 6ldiim zevkten. O sirada aka-
deminin basinda da Sadun Ersin® var. Ben de gidip
pencereden bakiyorum. Gelen giden dolu. Ellerinde
caylar1 pencere Oniine iskemle ¢cekip oturmaya basladi
insanlar. Tamam dedim.

V.K.: Olmus is.
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G.Y.: Memnunum yaptigim isten. Bir giin Sadun abi
telefon etti, “Gtirel, kaldir artik sunu suradan” dedi,
bitti festival mestival, bir ay iki ay gecti duruyor o
hala orada. “Fena m1 hocam gidip cay ic¢iyorlar?”
“Yapma, kaldir sunu suradan.” “Ne zarar1i var sanaya
orada?” dedim. Bir giin telefon etti birisi, fotografini
cekmis [Ozgen Erguner]. Lodos gelmis bunu bam
diye indirmis asagi.

V.K.: Icinde insaat demiri falan hicbir sey yok muydu?
Onu oyle tutmak kolay is degil.

G.Y.: Hicbir sey yok. Zar zor briket bulup dizmistim.
Galiba Sadun abi de o ylizden “bu tehlikeli, diiser mii-
ser” demisti. Gercekten de dyle oldu. Tam diiserken
fotograflarini cekmis bir arkadas.

V.K.: Glizel.
G.Y.: Miithis. Bir dalga gelip yikmis giim diye. Ama

asil soylemek istedigim, bu fikirler aklima nereden,
nasil geliyordu?

Serseri Mayin: Gurel Yontan

V.K.: Bubenim icin de muamma. Hem 1977°de parkta
yapilan is [“Merhaba”] hem de bu, tarihi bir cerceve-
den bakildiginda hi¢ beklenmedik isler. Siz ilgilen-
miyorsunuz, farkindayim ama bu, oldukc¢a 6ncti isler
oldugu gercegini de degistirmiyor.

G.Y.: O beni ilgilendirmiyor. Onu degerlendirecek
olanlar...

V.K.: Yazanlar diisiinsiin.

G.Y.: Izleyenlerin ruhunda, zihninde ne kaliyorsa,
kiiratorler, elestirmenler ne goriiyorsa o. Ama bu-
gline kadar yaptigim islere dair hi¢bir rapor gérme-
dim. Bana 1983’teki [4.] Yeni Egilimler sergisinde
altin madalya verdiler. Hi¢bir nedeni yok, hoslari-
na gitmis. Boyle abuk sabuk seyler yapiyoruz diye
haber yayilmaya basladi. “Bak bienal var, katilacak
misin” diye sordular. Tamam Kkatiliriz. Bu yatak isi
[Adsiz] nasil geliyor kafana? Bir veri, diisiince tiriinii
falan degil bu. Nereden bulduysam, sik baslikli bir
yatak, beyaz ipek carsaf ve onun da iistiinde basi
yastiga gelen insan bicimli, paramparca bir ayna var.
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4. Yeni Egilimler sergisinden gorunum, Mimar Sinan Universitesi, istanbul, 1983
Salt Arastirma, Nur Kocak Arsivi
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Yatagin obiir tarafindaki ¢arsaf ve yastikta da baska
bir insanin izi goriintiyor. Bu arada bakiyorum, ne
kadar bildik isim varsa hepsi bu bienallere katiliyor.
Tomur Atagok, Namik [Denizhan]... “Oglum, senin is
birinci oldu” dediler. Iyi ne yapayim birinci olduysa.
Zannediyorum Ki para falan verecekler. Oyle bir sey
de yok. Fakat dedigim gibi kimse “Nedir bu karde-
sim?” diye sormuyor, soyleydi boyleydi diye yorum
yapmuiyor. Jirinin raporu yok, bildigim. Hoslarina
gitmis demek ki diyorsun.

V.K.: Jiride kimler vardi?

B.D.: Sadi Diren, Belkis Mutlu, Ozdemir Altan, Turgay
Betil, Saim Bugay, Mehmet Ergliven, Jale Erzen,
GlingOr Gliner ve Sezer Tansug.

G.Y.: Gorliyor musun? Sezer Tansug, Jale Erzen, o
zamanin elestiri otoriteleri. Sanatc¢ilarin hepsi bu
sergide ve onlarin agzina bakiyor. Nasil oldu da altin
madalyay1 bana verdiler? Sorgulamiyorum. Zaten
ilgilendirmiyor beni, neyse ne. Asil, izleyicinin ne
hissettigi 6nemli. Diger biitiin islerimin yanina bunu

Serseri Mayin: Gurel Yontan

O08renebilmek icin birer defter koydum, “Bundan
ne anliyorsunuz, ne diistintiyorsunuz, ne hisse-
diyorsunuz, yazin liitfen” dedim. Cogu kayboldu.
Okuduklarima inanamiyordum. Neler gbrmiis, nasil
hissetmisler! Benim aklimdan bile ge¢cmeyen seyler
insanlarin zihninde fokur fokur koptlirmiis. Bunlari
okudukca aklima manifestolar geldi. Manifestosu
olan akimlar; Kiibistler, Stirrealistler; iste Kandinski,
[El] Lissitzky, Vasarely vb. icin nasil gelisiyor? Yani
bu, zihnin patlamasiyla ortaya c¢ikan bir is. Sagmalik
desem o bile aciklayamiyor. Bunun nasil oldugunu
kavrayamadim. Muhakkak bir dayanagi ya da asimp-
totlar1 vardir. Mesela bellegin karanlik dehlizlerine
giden Sarkis var, ya da Beuys basindan gecenlere,
tarihe, bellege girer. Sarkis’le ayni devrin adamiyiz.
O Paris’e gitti, orada bu isi gelistirdi, kendini adadi,
felsefesini kurdu. Sarkis’in islerinde siirekli bellek
kaziliyor. Her seferinde daha da derine gidip oradan
bir estetik ¢ikartiyorsun. Bu boyle bir tavir. Kendimde
bdyle bir sey gérmiiyorum. Belki de bende suursuz
bir vaziyet var, o estetik, bellegin, camurun i¢cinde
duruyor.
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V.K.: Ama 6nemsiyorsunuz degil mi yaptiginizi? Bunu V.K.: Armada Otel’in kars1 kdsesindeki binay1 kap-
klasik anlamda sormuyorum. Deger vermezseniz lamak ne demek! Oyle bir angaryay1 goze almak da
yapmazsiniz. bagka bir sey.

G.Y.: Cok degil. G.Y.: Oradaki ruh durumumu tam analiz edemiyorum.

Belki bir psikolog bir seyler soyletir ama zihnimde

V.K.: Tarif edilen degerden cok baska bir sey bah-
settigim. Bu ciddi bir is, duvar1 yapmak, yaptirmak
ciddi bir emek.

G.Y.: Evet.

V.K.: Bir jestten ibaret degil. Dogru ayna bulunacak,
kirilacak, dogru yatak bulunacak, ortii dogru bir sekil-
de yerlestirilecek ki bedenin izini tasisin. Bir disiplin
var arkasinda aslinda.

G.Y.: Anladim. O is zihnimde olustugu zaman krokisi
de cikiyor. Ya ¢iziliyor ya da ¢izilmiyor. Benim islerin
gerceklesmesi siireci hep bir angaryaydi. Tugla bula-
caksm, bilmemne yapacakSIH' Hatta birka(; projeden Gurel Yontan, Armada Otel'in (Cankurtaran, Istanbul) karsi kosesinde mudahale
vazgecmisligim bile var, simdi bununla ugrasacak yaptig binanin 6ninde, 2004

halim YOk diye. Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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olusan soyut ile onu somutlastirma arasindaki stireci
bilincim hi¢ yakalayamadi. Bunu niye yapiyorsun diye
sorsa biri, bilmiyorum ki derim. Istediler yapiyorum
diye bir sey de yok. Ne sOhret meraklistyim ne de sanat
cevresiicerisinde orijinallik yapayim diye bir deliligim
var. Aptal da degilim ¢iinkii. Kala kala elimde bir oyun
kaliyordu. Dalgami geciyordum. Birka¢ sene sonra
is suna doniistii: “Ne yaptigini bilmez herifin biri bu
ya, bosverin” diye sanat ¢evresinden izole edildim.
Buna da cok memnun oldum. Iyi, zaten boku ¢ikmusti
dedim.

V.K.: Ben o malum lafi ilk karsilasmamizda da soyle-
mistim. Hani Picasso’nun iki meshur hikayesi vardir;
ikisinde de ¢ok benzer seyler sdyler. Ilkinde, “Bunu
neden yapiyorsunuz” diye soruldugunda, “softrle
konusmayin, kendiniz karar verin ne olduguna” diye
cevaplar. Ikincisinde de Guernica eskizlerini goren bir
Nazi subay1 “Bunu siz mi yaptiniz?” diyor, Picasso da
“Hayir siz yaptiniz” diyor.

G.Y.: Bunlar zekice cevaplar.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

V.K.: “Is orada zaten. Niye bana soruyorsun? Sen ce-
belles” diyor.

G.Y.: Ben de dyle sdyledim, ama ayni zamanda islerin
yanina bos defterler de koydum, insanlar acaba ne
hissetti bu isleri goriince yazsinlar diye.

V.K.: Ama onu merak ediyordunuz.

B.D.: Simdi ben de onu soracagim. Senden bununla
ilgili bir aciklama ¢ikmazken seni izleyenlerden yo-
rum istemen celigkili degil mi? O da baksin, ne his-
sediyorsa o.

V.K.: Belki profesyonelleri aradan ¢cikartmak istiyor.
Bu Yilmaz’in [Aysan] baslattig1 proje degil mi?¢

G.Y.: Tabii. Ama beni Faruk Malhan’ ¢agirdi oraya.
Yilmaz’i tanimiyordum. Tasarim falan yapiyor-
dum Faruk’a galiba. Ona da bir siirii seyler ¢izdim.
O Ankaralidir ya, “Gel, burada bir galeri var” dedi.
Herhalde yatak isinden falan sonra baktilar boyle
tuhaf seyler yapan bir adam var. “Tamam gelirim”
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Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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dedim. Ne gilizel, Ankara’ya gidecegim, orada ka-
lacagim, bir seyler yapacagim. Faruk malzemeyi, .
masrafi karsilayacagini sOyledi. Yilmaz da destek i e A
veriyor. Yine nereden estiyse aynalara, yansimalara 3 ' =
takmistim. Bu Lewis Carroll’in Aynanin Icinden var
ya, o hikaye. Mesela, Hareket Koskii'ndeki sergi-
ye cagirdiklarinda yaptigim bir sey var, siz de gor-
musstintizdiir. Koltuk topraga gdomiilii, ayna var,
bilmem ne var. Zannediyorum orada basladi. “Ya
seni rityasinda goérmekten vazgecerse” diye bir laf ¥
duymustum; isin adini da ondan esinle Ya Diisiinde - -4
Seni Bir Yana Birakirsa koydum. Bu laf benim kafami )
bulandirmis. Tabii yine bilmiyorum nereden hangi ‘ .
uctan geldi, koltugu kirmizi topraga gomme fikri. ; Pk
Koltugun sirt kismina bir ayna konmus, tistiinde de 7 '

“Ya seni rityasinda gormekten vazgecerse” yaziyot.

Ne demek bu simdi? Bunlar nasil iist iiste, yan yana

geliyor, kesinlikle bir formiilii, a¢iklamasi yok. “Bu Sl el :

oda senin” dediler. Once kumaslarla kararttim oda- Bl S A ; e e

y1. Kapis1 da kapali. Disinda “yerdeki izi takip edin” g e
isareti var. Kapiy1 acityorsun, simsiyah bir oda, yerde

beyaz bir QIZgl var, 1<('5§eye kadar gldlp oradan odanin Ya Dugtinde Seni Bir Yana Birakirsa enstalasyonu igin taslak, 1988
késesine dogru doniiyor. Kendini tam o koltugun Salt Aragtirma, Girel Yontan Arsivi

.
&
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Ya Dustinde Seni Bir Yana Birakirsa, 1988
Resim ve Heykel Mtizeleri Dernegi Tarihi Projesi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Oontinde buluyorsun. Toprak yi8ili, icinde yesil bir
neon tiip duruyor. Yerde ufak bir ¢cikinti var, bastigin-
da neon tlip yaniyor, “Ya seni riiyasinda gérmekten
vazgecerse?” yazili aynada kendini goriiyorsun. Bu
benim sadece hosuma gidiyor; nedir diye sormayin,
sen ne hissediyorsan o. Bu saskinlik hali, anlasiimaz
diinya beni mutlu ediyor.

V.K.: Peki ¢cok kitap okuyor muydunuz?

G.Y.: Tabii. Bunlar sadece diisiince unsurlari degil,
uculan bir ruhsal diinyanin icerisinde tesadiifen ya-
kalanmuis parcalar. Bir manifestom yok.

V.K.: Hem Steinbeck’ten hem de Carroll’dan bahset-
tiniz. Bunlar edebi referanslar.

G.Y.: Hayir. Daha 6nce de dedigim gibi, yatiracaksin
beni kanepeye -neydi o analiz yapan, psikolog mu-
onu da basima koyacaksin. “Anlat ulan, nedir bu ne-
onlar?” diyecek, belki ancak dyle ¢6zebilirim. Bunu
elestirmen ¢Ozemez.
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B.D.: Tabii, olta neden 06zellikle oraya takildi ki?
Takilabilecegi bir stirii sey var.

G.Y.: Mesela Handan Boriitecene yanimdaki odaday-
d1. Bir seyler anlatiyor, bugday basaklari bilmem ne,
Oyle bir baglam kurmus. En sinirlendigim laf! Baglam
yok bende.

V.K.: Ama sanatci baska bir sey midir zaten?

G.Y.: Ne bileyim ben.

V.K.: Talepsiz, beklentisiz yapilan bir pratik sonucta.
G.Y.: Olur mu! Ise bir ad vermemek, alt metin koyma-
mak, bir kategoriye sokmamak olmuyor, olamiyor.
Dedigim gibi ne kadar karmasik bir denklemin icin-
den c¢ikip gelseler de eninde sonunda asimptotlari
var bunlarin.

V.K.: Bir isi anladigimiz zaman kusatmis mi1 oluyoruz?

G.Y.: Bdyle bir tartismayui ilk defa yapabiliyoruz. Bircok

Masa, taslak, 1985 (gergeklesmedi)
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

e
SN2, e
< Yew) BN LER fengh;.

CaeL Yo TAN

M.G. 0 oA BAMDY Sauowy?

¢ o Shabmg .
MRTARIN TR BAINDA
9 SEAL IlKem LB -
| e

e

031



“Niye Diye Sormayacaksin, Nasll Yaptin Diye Soracaksin” Gurel Yontan Soylesisi

arkadasim bu isleri yaparken bana sinir oluyordu.
Hayatlarini bu ise vermis insanlar.

V.K.: Bir de 6diil almissiniz.

B.D.: Bir de ddiiller var iistiine, evet. Neden aldigini
bilmiyor.

G.Y.: Ha bir de Mehmet [Giileryiiz] beni dévecekti, bu
odtilleri verdikleri zaman. “Ne ulan bunlar, ne numa-
ralar yapiyorsun” diye. “Ya Mehmet vallahi numara
degil, yap dediler yaptim.” “Peki ne ulan bu?” diyor,
“Ne bileyim” diyorum. Sinir oluyor. Hayatini vermis
o ise. Desen, resim, resmin analizi, felsefesi, tarihi
ile tek parca bir adam. Hayat1 bu. Neredeyse her giin
resim yapip bana yollar. Tutkuya bak! Ayni yastayiz.
Gecen sabah tuvalete giderken bir gece 6nce yaptigi
resme takilmis, donmiis almis fircay: alacakaran-
likta. Kahvaltiy1 unutmus, 68le yemegini unutmus,
0gleden sonra biraktim diyor. “Bir baktim her tarafim
yorulmus, canim aciyor.” Boyle hipnoz halinde adam.
Kalemi eline aldiginda kendini kaybediyor zaten.
Komet, herhalde biliyorsunuz, hayati boyunca dehset

Serseri Mayin: Gurel Yontan

bir adamdi. O bana daha yakin birisiydi.
V.K.: Iyi mi saglig1?
B.D.: Cokiyi.

G.Y.: Yainanamazsin, o kadar resmi li¢ ayda,Tem-
muz’dan Agustos’a kadar tamamladi.’

B.D.: Ve dyle dirilmis.

G.Y.: Birkac ay icerisinde yapti. Gittim, o ara radyo-
terapide, kipirdayacak hali yoktu bunlara basladigi
zaman. Ne zaman bir seye kalkissa zaten yapiyor,
bor¢larini 6diiyor. Kendimi bildim bileli, yani altmis
yetmis senedir hep yanimda, arkadasim. Dehsetle
izliyorum onu da.

B.D.: Bu fareli is 6. Yeni Egilimler sergisinden.
G.Y.: Buda alem islerden. Gercekten bu kadar sagcma

sapan bir sey nasil uydurulur, bilmiyorum. Hikayeyi
biliyorsunuz degil mi?
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Adsiz, 6. Yeni Egilimler sergisinden gérunum, Mimar Sinan Universitesi, 1987 6. Yeni Egilimler sergisindeki Adsizisiigin taslak, 1987
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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V.K.: Dersimizi ¢alistik, okuduk ama anlatin.

G.Y.: Uygulamasinda epey ugrastik. Hem kenarlari
hem de tabani aynayla kapli bir kutu; icerisinde 100
kilo falan undan tepeler var. Bir de ayri renklerde yedi
neon tlip unun i¢ine sokulmus. O da yetmemis yedi de
renkli fare var. Gidersin Tahtakale’den yedi fare alip
sulu boyayla boyarsin. Giilsiin’iin de [Karamustafa]
mankeni [Cifte Hakikat] vardi. Gelen gecen, farelere
bakiyor, ne dolaniyor burada bunlar diye. Dedim ki
buisin hikayesi burada bitmiyor. Bir metin yazip isin
bir tarafina Ingilizcesini, digerine de Tiirk¢esini ya-
pistirdim. Ozeti s6yle; “Tahminime gore Istanbul’un
yedi tepesinden toplanmis bu yedi renkli fare yedi
ayri duyguyu sembolize etmektedir. Bunlar icinde
yasadiklart mekandaki tiim unu yiyip irilesecek, kutu-
nun tistiinden atlayip akademi rihtimindan Hayirsiz
Ada’ya dogru ylizecekler. Hayirsiz Ada’da yedi siren
vardir, seslerini duyan gidip kayalara ¢arpar. Bu fa-
reler de dyle kayalara ¢arpip 6lecek.” Simdi hikayeye
bak yani! Basi neresi sonu neresi? Bu miithis hogsuma
gidiyor ama elestirmeni, seyircisi ne yapiyor ne ediyor
bununla bilmiyorum. Bir hademe ayarladim, para

Serseri Mayin: Gurel Yontan

verdim. Geceleyin fareleri kafesle bir yere sakliyor,
sabah yine kutuya koyuyor. Fakat bazilar yiirtitiiyor
fareleri. Zaten proje iyi tasarlanmamis olacak ki fa-
relerin una batacagini ve o renklerin kaybolacagini
diistinmemistim. Geliyorum, bakiyorum hepsi beyaz.
Elimde sulu boya kutusu her giin yakalayip temizli-
yorum. Birkac kisi var fareden tirkmeyen, onlar da
yardim ediyor.

V.K.: Yeniden boyuyorlar.

G.Y.: Simdi sen buna sanat mi dersin, ne dersin?
B.D.: Hocam ¢ok eglenmissin o kesin.

G.Y.: Cok!

V.K.: Amaondanda E‘mce 1985’te Y1ldiz Teknik Univer-
sitesi’nde sergi [2. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit]

sirasinda yiktirilan is [Gelip Gecilen Bir Kapt] var.

G.Y.: Evet, o da bir olayd1. “Oncii Tiirk sanat1” deyince
listeye bir baktim; Sarkis’ten bilmem kime herkes
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Gelip Gegilen Bir Kapi, 2. Oncti Turk Sanatindan Bir Kesit sergisinden gorunum,
Yildiz Teknik Universitesi, 1985
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

orada. Onciiler tabii. Benim o kategoride devamlili-
gim, Oyle bir sanat¢i kimligim, kartvizitim yok.

V.K.: Rektorle yazismalarinizi ve su¢ duyurunuzu
okuduk.

G.Y.: O rezaleti de anlatayim mi?

V.K.: Liitfen.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Enteresan. Iste bir giin “Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit diye bir sey yapiyoruz, sizin gibi sanatcila-
r1 ¢cagirtyoruz” yazili bir mektup geldi Stiha Toner
denen rektdérden. Tomur Atagok de liniversitenin
Kiiltiir Basin ve Dis Iliskiler Bagkani. “Tamam ya-
parim” dedim. Gittim dolandim okulun i¢erisinde.
Cikis kapisina yakin biiyiik koridordaki merdivenin
sonunda bir alan var; sergi katalogunda krokisi de
vardi.

V.K.: Universitenin icinde. Arkadaki yap1 da Mimarlik
Fakiiltesi. Peki, bu kapi ac¢iliyor muydu? Herkes ge-
cebiliyor mu?

G.Y.: Evet, onun yanina da iki satir bir sey yazmistim.
Neyse, ben tiniversiteyi dolastim, dedim ki, “Buraya
capraz bir duvar ¢ekecegim, kapisi olacak.” Uzunlugu
yedi sekiz metre. Tuglaci usta getirtip bir duvar ¢cek-
tirdim, kapi yeri biraktim. Bir sey demediler, zaten
bunlari yapacagim diye basvurumu krokiyle yapmis-
tim. “Tamam ama biz yardimci olamayiz” demislerdi.
“Tugla, bilmem ne, kendin ayarlayacaksin.” Yaparim
anasini satayim. Sarkis de delikli tuglalarin icinden
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ses seritleri gecirdigi, heykele benzer bir sey yapmuisti.
Paul McMillen falan da vardi.

V.K.: Paul, fotografci, reklamci. O da mi1 bir sey yapt1?

G.Y.: Kimler yoktu ki! Neyse, bir giin bir gazeteci te-
lefon etti, “Efendim sizin Yildiz’da yaptiginiz duvar
vardiya onu yiktilar.” “Kim yikt1?” “Valla rektor yik-
tirmis.” “Niye yiktirmis?” “Bilmiyorum ama biz gittik
fotografini cektik.” Gittim baktim, hakikaten dogru.
E ne olacak? Sebep ne? Tomur’a sordum. Okulu zi-
yarete Kenan Evren gelecekmis, sergiyi gezmeye-
cekmis. “Tam onun arabasinin donecegi yer, onun
icin yiktilar” dedi. Ben bunu sdyleyince herkes ayaga
kalkti. Cumhuriyet’in kiiltiir sanat eki kiyameti ko-
pardi, herkes bir laf ediyor; bdyle sacmalik olur mu,
hakarettir, sudur budur. Sonra dediler ki sen bunu
mahkemeye vereceksin. Ya ben ugrasamam bdyle
islerle, ne mahkemesi. Yakin arkadaslarim “Yok abi,
vereceksin ve tazminat talep edeceksin” dedi. Ne
tazminati? Iste eserimi yikt1, mahvetti beni, para da
isteyeceksin. Ali Poyrazoglu “Benim tanidigim bir
avukat var” dedi, “bunu mahvederiz, sdyle yapacagiz

Serseri Mayin: Gurel Yontan

bak: Ben bu eserini satin almis olacagim, bilmem kac¢
milyona, sonra benim malimi mahvettiler, yiktilar
diye mahkemeyi kazanacagiz.”

V.K.: Cokiyi tezgih, siiper.
B.D.: Ne oldu peki? Vaz mi1 gectiniz?

G.Y.: Yok, ne mahkeme ne bir sey. Rektore bildirdiler,
bana yazi yazdi. O muydu yazan, yoksa Tomur mu,
hatirlamiyorum.

V.K.: Hem Tomur’un bir yazisi var hem de rektoriin.

G.Y.: Metin soyle: “Biz seni ¢agirdik buraya, agirla-
dik bilmem ne yaptik, sen de bizi mahkemelerde
bilmem ne mi yapacaksin, ayip degil mi?” Sonunda
adam 6ziir de dilemedi, biz de mahkemeye gitmedik,
uzatmadik. Ugrasamam dedim bu sa¢cmalikla. Oyun
gibiydi ama baktim tatsiz bir seye dontisecekti. O
arada bu tiir seyleri yapmayan ressam ve heykelti-
raslardan, hayatini bu ise adamis ciddi insanlardan
bazilarinin bir olay ¢ikartma niyetinde oldugumu
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diisiindiiklerini hissettim. Mesela bir giin Nes’e
Erdok yolumu cevirip “Ya sen olay ¢cikarmazsin, ne
yapiyorsun?” demisti.

V.K.: Diger sanatcilar islerini cekmediler sergiden.

G.Y.: Sadece li¢ bes kisi gazetelere “ay1p, olacak is de-
gil” diye beyanat vermisti.

V.K.: Giilsiin [Karamustafa], Yusuf [Taktak], Mehmet
[Glilerytiz].

G.Y.: Vallahi bravo bak, unutmusum. Birka¢ kisi daha
vardi.

V.K.: Ad1 neden Gelip Gecilen Bir Kap1?

G.Y.: Kapinin yaninda bir metin vardi. O yok mu
katalogda?

B.D.: Bu son sayfada yaziyor: “Bu kapi1 ve duvar...
1) Diinyada bilinen soyut kavramlarin tiimiinii ikiye
boler; 2) Tasarimi goren her insan kapidan gegmek

Serseri Mayin: Gurel Yontan

icin dayanilmaz bir istek duyar; 3) Kapidan gecip du-
varin Oteki tarafina ulasan kisi her seyi yepyeni goriir;
4) Isterse kendini de yepyeni bulabilir; 5) Kap1 tek
tarafa acilir. Hangi tarafa?”1°

G.Y.: Buyrun bakalim. Cok hos ya. Simdi bunu oku-
yup da bir adam ne yapar giilmekten baska? Kapinin
ontine gelenleri izliyordum. Her tarafi acik zaten ama
yavas yavas aciyorlar kapiy1. Oliiyorduk giilmekten.
Yaziy1 okuyunca adam zart diye bir tarafa gecemiyor,
niye gecemiyor?

V.K.: Obiir taraftan gecis var m1? Tek tarafta kap1 kulpu
var galiba.

G.Y.: iki tarafta da vardi. Ama 6biir tarafa gecince
ne olacak? Ikiye boliinmiis de ne olmus? Hani bu
kadar kahkaha atar miyd1 insanlar bilmiyorum ama
kapidan dikkatli gecislerini izlemek ¢ok hosuma gi-
diyordu. Yavasca actiktan sonra arkasina bakanlar
oluyordu, “Ne oldu simdi?” der gibi. Daha sagma bir
sey olabilir mi?
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V.K.: Seretonin’e!! gidelim. Yine tim donem arkadas-
lar1 bir arada. Cok eglenilmis.

G.Y.: Cok ¢ok. Bunlar krokileri. Fotograflari1 yok ama
Komet’in filminden bulunabilir. Vallahi Seretonin
ayri bir hikaye. Arhan Kayar diye bir adam var ya. Deli
gibi kerata. Siraselviler’de bir biironun iki odasini
paylasiyorduk.

V.K.: Kapidan girince sofa gibi bir bosluk vardi.
Arhanlarin ofisi sag taraftaydi. Soldaki ofise de girip
ciktigimi hatirliyorum. Sinemayla ugrasan Osman
[Denker], Cana [Dolay] ve birkag kisi daha olurdu.

G.Y.: Cok kalmadim ben o ofiste. Zannediyorum onun
basinin altindan cikti. Feshane mekanini bulmus.
“Burada festival gibi bir sey yapalim” dedi. “Nasil
bir festival, ne yapacagiz?” “Iste ¢cagiralim boyle tu-
haf seyler yapan insanlari, toplanip konusalim.” Ne
yaparsin? Komet’i bulduk, birkac kisi daha geldi.
Atilla’ya [Ozdemiroglu] sdyledik; “Tabii” dedi, mii-
zik yapacak. Sonra gittik baktik, Feshane dehset bir
yer, aklina ne gelirse yap iste. Mekani dolasip Pierre

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Loti’ye ¢cay icmeye gitmistik. Ne yapip edecegimizi
konusmak i¢in birka¢ defa daha toplandik. Sonra
izinler alindi, Arhan bir yerlerden para buldu, gidip
gelip bir seyler yapmaya basladik. Celikten ytliksek
bir platform vardi, oray1 Atilla’ya ayirdik. O zaman
daha sintizayzir falan yok ama Atilla klavyede biitiin
enstriimanlarin seslerini ¢ikartip onlardan kompo-
zisyon yapabiliyor. Sanki orkestrasi var. Oglum bu
nasil is boyle? O da tuhaf bir insandi zaten.

B.D.: Seretonin ismi, pardon.
V.K.: Evet, mutluluk hormonu.

B.D.: Tamam da neden serginin ad1? Oyle bir fantezi
mi vardi?

G.Y.: Ben buldum o adu. Pierre Loti’de konusmustuk.
“O ne?” diye sordular. Ben de nereden takmissam,
“Farmakolojide bdyle bir sey var, iste mutluluk, can-
lilik saglayan bir kimyasal, ndrolojide transmitter
olarak geciyor, yani enerjiyi oradan oraya tasiyor”
falan diye anlattim. Tamam dediler.
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B.D.: Pardon, ben mi yanlis hatirliyorum? Orada sdyle
bir ayrint1 var: Bir hap hayalin varmis; insanlara se-
rotonin hapi yutturmak gibi.

G.Y.: Evet var. O benim devrime dair hikayelerin
birinden.

B.D.: Bu ad da oradan gelmedi mi aklina?

G.Y.: Hayir. O hikayeyi daha sonra bunun tizerine
kurmustum. Daha yazmadim ama o da olacak. Neyse,
bircok insani ¢agirdik oraya. Komet’le her giin gidip
bir seyler yapiyoruz. Komet kendine yaklasik ikiye
bir metrelik bir kus kafesi yaptirdi, tavana zincirle
astik, icine girdi, o gece rekor denemesine basladi.
Agzini acip kapama rekoru deniyor, elinde liigat, ha
bire agzini oynatiyor, liigatten bir seyler okuyor.

V.K.: Bir de bir siir koymustu iki ana salon arasindaki
duvara.

G.Y.: Mehmet Akif’in bir siiri [“Ressam Hakl1”] var.
Bir de “Koskocaman Seyfi Baba hastalanmus, yati-

Serseri Mayin: Gurel Yontan

yormus, nesi varmis acaba” diye baslayan bir hika-
yesi vardi. Iskele kurup duvara yazdi onu, sonra da
kafese girdi. Ben de kafesin hemen yaninda kendimi
topraga gomdiirmiistiim. Atilla da acayip bir miizik
caliyordu. Eylip halki, coluk ¢ocuk, sanat ¢cevresi;
herkes orada. O metruk binanin i¢inde iki bin Kkisi var.
Bayram yerine dondii, saraplar iciliyor, cocuklar ora-
dan oraya kosturuyor. Eyiip halki bunlar deli midir
nedir der gibi bakiyordu, pazara gelip giderken ugru-
yorlardi. Anlatamiyorsun da bir sey. “Kacgiklar burayi
ele gecirdi, imarhaneden geldi bunlar.” Neyse, bir
baktik bliyiik kapidan Mehmet Giilerytiz bir devenin
tstiinde, stivari kostiimii giymis, ayaginda ¢izme, ka-
fasinda migfer, kalabaligi yara yara geliyor. Durunca
etrafina toplandi millet. Elinde bir defter, ha bire bir
seyler cizip atiyor, millet kapisiyor.

V.K.: Yine yan salonda, tekstil makinelerinden birinin
tistiine oturmus, desen ¢izip atan Heinrich Lueber
diye Isvicreli bir sanatci vardi.

G.Y.: Haevet, dogru simdi hatirladim. Ya dyle bir man-
yaklik ki adamin biri topraga kendini gomdiirtiyor,
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etrafini insanlar sarmis. Annem de var, agliyor.
V.K.: Herhalde.

G.Y.: “Yateyze saka yapiyor” diyorlar, inanmiyor. Ben
de g6ziim kapali rekor deniyorum; en uzun diisiince
rekoru. En uzun diisiince nasil olursa. Sonra bir bak-
tim birkag gen¢ yavas yavas temizlemeye basladi beni,
amacinizi anladik diye.

V.K.: Acimiglar.

G.Y.: Bir de o sirada benim “Mutluluk Veren Pembe
Bulut” sertifikasi satiliyor. Daha 6nce de yapmistim.
Birisi elindeki borazani 6ttiiriiyor, sonra da bagira
bagira sertifika satiyor.

V.K.: Cok giizel. Kac¢ yasindasiniz?

G.Y.: 1989°da ka¢ olurum, simdi 84 olduguma goére?

V.K.: 50-51.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Oyle mi? 50 daha yolun yaris1 ya.
V.K.: Oyle bir catlaklik icin iyi bir yas.

G.Y.: Simdi olsa gene yaparim. Komet ile yapabiliriz
ama hepimiz yaslandik. Simdi yaptiklarimi diisti-
niityorum da nasil agiklayacaksin? Giinlerce binanin
dort bir tarafini anlasilmaz yazilar ile kaplamanin bir
amaci var mi yani? Niye yapar bir insan bunu? Niye
diye sormayacaksin, nasil yaptin diye soracaksin.

V.K.: Bunu Armada Oteli mi istedi, yoksa onlarla bir
arkadasliktan dolay1 mi gelisti?

G.Y.: Armada’nin sahibi Kasim Zoto arkadasim.
Hidirellez sirasinda sokak festivali yapiliyordu. O
binayi, Armada’yi, ben yaptim.

V.K.: Tasarimlari da sizin, degil mi?
G.Y.: Evet evet. KOsede metruk bir bina vardi. Kasim’a

dedim ki ben bunun tlizerine yazi yazacagim. “Ne
demek ulan, nasil yazi yazacaksin?” “Kagit ile
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Gurel Yontan ve Kasim Zoto, Yontan'in Armada Otel'in (Cankurtaran, istanbul)
karsi kdsesinde mudahale yaptigl binanin éntinde, 2004
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

kaplatacagim” dedim. “Sen bana kagit bul.” Eski si-
nema afislerini bulup yapistirtti biitliin binaya. Cami
cercevesi dahil her seyiyle bembeyaz oldu bina. Iskele
kurduk. Kac giin stirdii hatirlamiyorum, elimde SO
adet marker, yazmaya basladim. O arada turistler gelip

Serseri Mayin: Gurel Yontan

geciyor, “Ne yapiyorsun?” diyorlar. “Bilmiyorum™
diyorum. En sonunda “Bu yazdigin nece?” diye sor-
dular. Arapc¢a degil, Latince degil. “Vallahi ben de
bilmiyorum” diyorum.

V.K.: Peki ama “vanitas” da yaziyordu orada.

G.Y.: Ha! Onun anlami neydi ya? Sadece vanitas de-
gil ya bagka bir anlami1 olacak orada. Latince bir sey
demekti o ya.

V.K.: Vanitas, hem hayatin hem de satafat ve kendini
begenmenin geciciligi tizerine.

G.Y.: Tamam tamam, bravo. Bak gene oralara uzanmi-
sim. Cok glizelmis ya, bak onu tekrar kullanayim. Bu
alfabeyle bir de kitap yazdim. Sonra o binay1 restore
ettik, otele ek yaptik. Icine girdiniz mi bilmiyorum.

V.K.: Ek binaya girmedim; Armada’ya ¢ok kez.
Gllstin’iin Cifte Hakikat’ini hep bodyle kendi basina
yapayalniz, kocaman gérmiistiik. i1k kez sizin fotog-
raflarda yandan goriiliiyor.
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6. Yeni Egilimler sergisinden goranum, Mimar Sinan Universitesi, 1987

Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
G.Y.: Ayse’nin [Erkmen] arsivi de var mi1 sizde?

V.K.: Yok ama Ayse hakkinda Dirimart yeni bir kitap
yapti, orada her sey var.

S.R.: Kitapile arsiv farkli aslinda. Bazen arsive alma-
mak icin kitap boyle rehber oluyor.

G.Y.: Ayse de acayip kadin aslinda tabii. Onun da

Serseri Mayin: Gurel Yontan

yaptigl seyin altinda bir s6z var, kurgusu var. Sen
koskoca heykeli al béyle havadan gottir, bir yere koy.
“Bunu acikla” derler adama. Yok birinde tekneyi ba-
tiracak da, tistiinde ylirtitecek de, biiytik biiyiik seyler
kuruyor kerata kafasinda.

V.K.: Miinster’de bir seyi yaptirmamislardi bir tiirli,
“Ben de tepenizden ucururum heykeli” dedi. Oneri
veriyor, kabul etmiyorlar. Bir 6neri daha veriyor, onu
da kabul etmiyorlar. Sokakta oldugu icin heykellere
sehirden onay gelmesi gerekiyor. Sonunda “Burasi
sizin miilkiyetinizde olabilir ama gokler degil” dedi.

G.Y.: Vay! Bu aciklamalar insani rahatlatiyor ve daha
anlamli kiliyor yapilan isi. Bende boyle bir sey ha-
yatta olamadi, giiltip eglenip geciyorum. Ayse’nin
her yaptiginin altinda bu emegi goriiyorsun. Sicak
banklar yapti hani.

V.K.: Cok glizeldi, evet.

G.Y.: Degil mi? Sicak sicak oturuyorsun. Kafayi ca-
listiriyor kadin.
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21 Nisan 2022, Salt Galata
Bilge Demirkazan, Giirel Yontan, Sezin Romi,
Vasif Kortun, Tan Oral

S.R.: Belgede “Sarachane Karikattlir Miizesi, 1985”
yaziyor. Bu gerceklesen bir is mi, detaylarini payla-
sabilir misiniz?

B.D.: Cuvaldiz ve Igne.
S.R.: “Sular Idaresi” yaziyor.

T.O.: Karikatiirciiler Dernegi su konulu bir sergi? acti,
ISKI finanse etmisti. Giirel Yontan da sasirtici bir isle
katildi. Naylon torbalarin icerisinde su vardi; okla
delmis ama su kacirmiyor. Torbalart mekanin cesitli
yerlerine birakmisti hatirladigim kadariyla.

G.Y.: 101 adet naylon torba. iclerine su doldurup agiz-
larin1 kapattim, sonra da birer cuvaldiz batirdim.
Cuvaldizin iplik gecirilen yerinde bir etiket var, bu
“homeostasis” kavraminin tanimi yaziyor.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

S.R.: Isin ad1 neydi?

G.Y.: Ad1yok.

S.R.: Fotografi da yok portfolyonuzda. Taslaklari var.
G.Y.: Evet.

V.K.: Torbalar nasil su kagirmiyor?

G.Y.: Basing sayesinde. Cuvaldiz tam kendi capi kadar
bir delik acti81i¢in oradan su sizmadi.

V.K.: Sizmayacagini bilerek mi yaptiniz?
G.Y.: Tabii, serginin temasina da uygun.

S.R.: Aciklamasi zaten ¢ok sey anlatiyor: “Insan hayati
ve tlirlii eylemleri evrende bir adacik durumundadir.
Genel olarak 6lmekte olan bir diinya i¢inde, kendi var-
lig1n1 ayakta tutma ¢abasi icindedir. Bizim canlilar ola-
rak, boyle bir ¢iirlime ve yok olma genel akimina karsi
gosterdigimiz cabaya verilen isim Homeostasis’tir.”
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V.K.: Homeostasis kosullara adaptasyon anlamina
mi geliyor?

G.Y.: Hayir, “nafile ¢caba” diyelim; yani hice dogru gi-
derken devam etmek. Sular gidiyordu, susuz kaliyordu
Istanbul. Uzak bir cagrisim ama... Ayr1 boylarda 101

adet torbay1 o avlunun her tarafina koydum.

S.R.: Bu bir grup sergisi miydi, yoksa yarisma sergisi
mi?

G.Y.: Karikatiirciiler Dernegi'ni yoneten arkadas-
lar diizenlemisti. O zamanlar Tan da oradaydi,
degil mi?

V.K.: 1985 mi sahiden? Susuzlugu ne zaman ¢ektik?
G.Y.: O zaman demek ki.

B.D.: 1994’e kadar susuzduk.

V.K.: Recep Tayyip Erdogan, Refah Partisi’'nden be-
lediye baskani olunca sakir sakir yagdi, kurtardik.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

B.D.: Evet ama nasil yagdi? NASA'ya gonderip egitim
aldirdilar, bulutlar asilandi.

V.K.: Bulut asilama Nurettin S6zen’in belediye bas-
kanlig1 zamaninda baslamisti.

G.Y.: Ruslar yapiyordu.

B.D.: Tirk pilotlar egitimlerini Fransizlardan aldi,
cok iyi biliyorum.

G.Y.: Baban da yapti mi dyle bir sey?
B.D.: Evet, o ylizden biliyorum.
G.Y.: Tan, altmis senedir yaptigim her seyin sahidi.

T.O.: O serginin kitapc¢igi var. Ama maalesef sen yok-
sun o kitapcikta ¢iinkii stirpriz olarak katildin.

V.K.: Misafir sanat¢i gibi mi?

T.O.: Resmiyete karsi olusturulmus bir topluluktu. O
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“"ISTANBUL SUGUNLERI-DUNDEN BUGUNE SU"’

Istanbul Su Gunleri - Dinden Bugtine Su (Gazanfer Aga Kulliyesi, 14-30 Eylul

1990), sergi katalogu kapagi

ylizden her sey kabuldii. Miizeye miidiir olarak atanan
Erdogan vardi, neydi soyadi?

G.Y.: Karayel mi?

Serseri Mayin: Gurel Yontan

T.O.: Senin sdyledigin heykelleri goriince aksam o da
katilmaya karar veriyor. Hunilerle bir seyler yapip koy-
du dyle. “Ay1p degil mi ya” dedik, sen miize mudiiri-
siin. Biraz lacka bir zamandi. Giirel’in bu isleri yaptigi
1985, Tiirkiye sanat izleginde bdyle bir yaklasim i¢in
erken bir tarih. Sonra Gelip Gecilen Bir Kapt'y1 falan
yapti. Benzer isleri cagdas sanat adi altinda gormeye
daha sonra basladik. Giirel, onlar1 gormeden islerini
gerceklestirdi.

V.K.: Cuvaldiz ve Igne isi bilgi nesnesi gibi bir sey. Bir
taraftan imkansiz bir ¢ikis noktasi var; igneyi su tor-
basina batirtyorsun ama hicbir reaksiyon yok. Su gene
iceride, orada narin bir denge var belli ki. Birisi gelip
oynasa belki fiskiracak, bozulacak. Sadece gorsel bir
sey de degil, diistinceyi tetikleyen bir hikaye.

G.Y.: Bak biitiin bu kelimelerle anlattiklarin benim
kafamda soru seklinde, anliyor musun? Sorduklari

zaman da bdyle anlatamiyorum iste.

V.K.: Allah devamli anlatan sanat¢idan korusun.
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G.Y.: Evet ama korumaz. Bir sey sdyleyeyim mi?
[Daniel] Buren 8,7 santimlik seritlerini her yere cizdi
ve neden bunu yaptigini anlatmak i¢in kitaplar ya-
zild1. Ben bunlara ¢cok kizdim. Biitlin manifestolari,
yazilari...

V.K.: Peki arada bir de olsa yalniz hissediyor musunuz
kendinizi? “Bunu yaptim ama kimse degerini bilmedi”
gibi? Yoksa keyif almak yetiyor mu?

G.Y.: Evet yetiyor. Oyun gibi geliyor. Hic umrumda
olmuyor, hosuma da gidiyor hatta. Sahidim Tan.
O beni stirekli tiretmeye ve yaptiklarimi insanlara
gostermeye iterdi. “Yapsana yapsana! Niye yapmi-
yorsun?” Yani altmis sene basimda boyle zebellah
gibi! Bir sulu boya sergisi acmistim, Tan benimle bir
rOportaj yapmisti Cumhuriyet gazetesine.® Bana bir
de hesap soruyordu.

V.K.: Sergi hakkinda miydi?

G.Y.: Evet. O serginin 6ncesinde, yaptiklarimi imza
atmadan tanidik tanimadik herkese dagitiyordum.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Bir stirii kii¢iik sulu boya, ¢ini deseni postaci kizlara,
garsonlara vermistim. Tan da “Bu ne is, neden sergi
actin o zaman simdi? Dagitiyorsun boyle millete”
diye hesap soruyor. Boyle girtlagimi sikardi. Kirk se-
ne once soyledigim su laflara bak! “Resim, heykel...
Bunlar zaten, endiistri lirtinlerinin icinde yayila yayila
eriyor.” Ukalaligin ve pervasizligin siniri yok! Tan
neler sOyletmis bana, girtlagima basa basa. “Sunu da
yapman lazim, sergi agman lazim” deyip dururdu. Bir
ara bunlar komiinistti ya.

V.K.: Hala.
G.Y.: Oyle de benim pek o taraklarda bezim yok. Beni
DISK’e, bilmem nereye gotiiriip bir seyler yaptirmis-

lardi. Ama onu diizeltmek lazim; hi¢ komiinist olma-
dim. Solculuk baska.

V.K.: Ama bu DiSK hikayesi 1970’lerin sonundan,
degil mi?

G.Y.: Tabii tabii.
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S.R.: 1975-1978. Doruk noktasi 1978, yani 1977°’nin
1 Mayis’inda yasananlarin ertesi.

V.K.: Ama DISK’e yaptiklarinizdan para da kazani-
yordunuz, degil mi?

G.Y.: Ne parasi? Olur mu!
V.K.: Az da olsa kazaniliyordu.

S.R.: Ama 6grencilikte, akademide yapiliyordu sanki
oyle seyler.

G.Y.: Ogrenci degildik. Akademi biteli on yil olmus.
Mesela DISK, Taksim Meydani’nda miting yapiyor,
bizden 20 metrelik panolar istiyor. Ben bir tane yapi-
yorum, o bir tane yapiyor, tek tek binalara asiliyordu.
V.K.: Tabii tabii, onlarin kayd1 var Salt Arastirma’da.

G.Y.: Para vermedi DISK canim, yoktu dyle bir sey.

S.R.: “Duvar resminden korkuyorlar’* belgelerinde ve

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Serhat Kiraz arsivinde 1 Mayis hazirliklari sirasinda
akademideki 6grencileri resim yaparken gosteren
fotograflar var.

istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nde 1 Mayis Is¢i Bayramiicin yapilan
hazirliklar, 1978
Salt Arastirma, Serhat Kiraz Arsivi

T.O.: Ben millet menfaatine ¢iziyordum, parasindan
haberdar degildim. Cizim karsilig1 ilk parami Ali
Ozgentiirk vermisti. “Bu ne?” dedim. “Oglum, kag
zamandir ¢alisiyorsun iste, bu telif ticreti sana” dedi.
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Cok hosuma gitti. Sonra baska yerlerden de telif ticreti
almaya basladim.

G.Y.: DISK’ten falan aldin m1? Ben neler yaptim DISK’e,
hic dyle bir sey bilmiyorum ya.

V.K.: Sormayinca vermiyorlar tabii ki.

G.Y.: Hi¢ aklima gelmedi benim. Niye para versinler?
Isin tuhafi bu sol harekete bas koymus birisi de degi-
lim. Ya Tan ¢agiriyor, gel dergiye bir seyler ¢iz diyor,
ya Orhan [Taylan], gel bir afis yap diyor. Ben, Biilent
Erkmen, bir seyler yapiyoruz. Onlar zaten hizli sol-
cu, bense avarenin tekiyim. Para aklimiza gelmedi
hayatta.

V.K.: “Duvar resminden korkuyorlar” sergisini yapar-
ken bayag bir resimle karsilastik. DISK’in arkasinda
hatir1 sayilir bir TKP’li sanatci grubu var. Onlar icin
kiiciik de olsa bir ekmek kapisi ayni zamanda.

G.Y.: Galiba.

Serseri Mayin: Gurel Yontan
V.K.: Koskoca afis, 1 Mayis icin bezi yapildi, biiyiitiil-
dii. Tyi is.

G.Y.: Gece glindiiz gidiyorsun, koskoca salonlar vardi,
Basketbol salonu gibi. Mekana yayiyorduk bezi.

V.K.: E-5 yolunda. DISK binasinin en iist kat1 yanlis
hatirlamiyorsam. AKM afisleri orada yapiliyordu.

Avni Memedoglu'nun, 1 Mayis Isci Bayrami kutlamalari igin Devrimci Isci

Sendikalari Konfederasyonu (DISK) Genel Merkezi'nde hazirladig afigler, 1978
Salt Arastirma, “Duvar resminden korkuyorlar” Argivi
Yilmaz Aysan'in izniyle
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G.Y.: Nasil beceriyorduk bilmiyorum. In asagi, bo-
ya, ¢1k gene bak, in. Ne o, solculuk yapiyormusum.
Digerleri felsefi olarak isin 6ziinli anlamis insanlatr,
bende o da yok. Kimim ben? Varolus¢u muyum, solcu
muyum, Marksist miyim? Muglak. Her sey duman
icinde gibi. Bir seyler yasayip gidiyorum iste.

V.K.: Yontan soyadi nereden geldi?

G.Y.: Babam marangozdu, soyadi kanunu ¢iktigi za-
man almis. Bu Giirel lafi da ne o tarihlerde? 1938°de
Gilirel diye bir isim! Okudugu bir romanda gortip be-
genmis. Kendisi de gitmis “Marangozum ben” diye
Yontan soyadini almis.

V.K.: Tan Oral da 6yle. Cumhuriyet’in ilk doneminden
sert isimler, giizel.

T.O.: Benimki kaza sonucu, telgraftaki bir hatadan
olmus. Baska bir kentte yasayan halam, Tung diye
bir isim 0nermis. Bizimkilere Tan diye gelmis. Ben
cocukken cok sikilirdim ismimden, ¢iinkii etrafta hig
Oyle bir isim yoktu. Hatta orta mektepte bir donem

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Kabatas Erkek Lisesi’'nde okumustum, oradaki biitiin
arkadaslarim beni Mehmet olarak bilir. Ilk sorana
Mehmet dedim, dyle kalda.

V.K.: Kabatas Erkek’ten ayni yil mi1 gectiniz akade-
miye?

T.O.: Yok, Kabatag’ta bir yil okudum. 1951'de, gecen
asrin ortalarinda.

G.Y.: Ben de Beyoglu Lisesi'ndeydim o sirada.

V.K.: Mehmet [Giileryliz] gibi dogrudan liseden ge-
cenler de var.

G.Y.: Giiltekin de [Cizgen] vardi. Bizim siniftaydi, orta
sondan mu1 ne atilmis. Belgeliler gelirdi akademi bo-
limiine. Tarih, cografya, edebiyat dersleri de vardi.
Biz resim yaparken onlar gider cografya okurdu me-
sela. Ik girdigimde mimarlik {i¢c seneydi. Sonra bese
cikardilar. Bize de sordular, hangisini istersiniz diye.
Tlydiik tabii ti¢ senede. Bir halt 6grendigimiz de yok.
Bir tek Onder [Kiiciikerman] kaldi. O zaten bagka bir
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kafada, cok iiretken biriydi. Utarit’in [izgi] asistani
oldu. Zimba gibi iki rasyonel kafa her seyi toparlayip
dontistiirmeye koyuldu. Diploma projesi, diger boliim
hocalarindan olusan jiiri heyetine gosterilir. Utarit
projemi rezil etmisti. Bir de okulun yildizlari arasin-
daydim. Utarit’ten utandim, ¢ok hakliydi!

V.K.: Yil kact1? Sadece gecer not mu verdiler?

G.Y.: 1962. Ama o giine kadar hep 10 falan aldigim ic¢in
Utarit 6 ve 5 verip gecirdi. Cok utandim, ¢tinkii birden
kafama dank ettirdi, ben ne yaptim bugiine kadar di-
ye. Onder ¢cok dnce uyandi, cok akilli ve detayci biriydi.
Yani biz de giliya tasarim egitimi aliyoruz. Aslinda
fonksiyon, teknoloji, malzeme, sosyoloji, ekonomi
egitimi gerekiyor, estetik bunlardan sonra geliyor.
Biz sadece estetige yogunlasmis, tiim bunlardan ha-
bersiz, glizel glizel resim yaparak zaman gecirmisiz.
Utarit Hoca, okula geldiginde bunlar1 goziime soktu,
once irkildim ama sonra ¢ok sevdim adami. Asistan
olmami 6nerdi, onu yapamam diyordum. 1971'de
UESYO kuruldu. Onder, Utarit ve birka¢ hoca daha
bizi piyasadan topladi: Tan, ben, Biilent [Erkmen],

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Yurdaer [Altintas]... Baska kimler vardi?
T.O.: Emre Senan.

G.Y.: Bihrat da [Mavitan] geldi mi o sirada?
T.O.: Hatirlamiyorum.

V.K.: UESYO, 1971’de kuruluyor. 1972’de egitim
basliyor.

G.Y.: Ama hi¢ kimsenin haberi yok.
T.0.:1984°te de kapaniyor galiba.

V.K.: Ama o dénemde dort yilda bitmiyor galiba. Ug
yillik olmali.

G.Y.: Bizim gibi pratik yapmuis, piyasada calismis eski
akademilileri 1976-1978 yillarinda cagirdilar. Bayagi

heyecanla, zevkle calistik. Ka¢ sene kaldik biz orada?

T.O.: Benim 1980-1984.
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G.Y.: Sen daha sonra geldin, degil mi? Ben 1978-1983’te
calistim.

T.O.: Evet.
V.K.: UESYO’nun kurulusu Temel Sanat’la da ilgili.

G.Y.: Tabii. Orada da ayni giinlerde ciddi bir atilim
var. Altan Giirman, Ozer Kabas, Erkal Giing6ren, Saim
Bugay, [Ali] Teoman Germanet...

V.K.: Tabii.

G.Y.: Bu arkadaslar, akademi zihin yapisinda o gline
kadar bulunmayan analitik diistinceyi getirdi. Sanat
ile tasarim ayrimini bu donemde ortaya koydular ve
akademi uyanmaya basladi. O gline kadar akademide
seramik, grafik, tekstil, ic mimarlik vardi. Bizim bolii-
me de i¢ dekorasyon deniyordu, dekorator oluyorduk,
o her neyse. Sonra bu takim, ODTU’den Temel Sanat
Egitimi diye bir sey getirdi.

V.K.: ODTU’den aktarma oldugunu diisiinmiiyorum.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Bu arada, Altan Giirman ve Ozer Kabas’in arsivlerin-
deki Temel Sanat Egitimi dosyasi Salt Arastirma’da.

G.Y.: Bambagka bir kafa getirdi o adamlar.

T.O.: Glirel tistyapiyi anlatti, ben de altyapisina dair
bir seyler sdyleyeyim. i1k dersimde bombos bir sinifa
girdim. Biitlin 6grenciler duvar dibine toplanmus, yer
suicinde, pencerenin cami kirik, iceriye kar giriyor.

G.Y.: Bomba mi1 atilmigst1?

T.O.: Yok, Emre Senan ile beni bdyle bir sinifa asistan
tahsis etmisler. Nasil, nerede ders yapacagiz dedik.
Okulu soyle bir dolasip iki oda arasinda dar depo gi-
bi bir yer bulduk. Cizgi film dersi verecegiz orada.
Camlari siyah bir materyal ile kapladik, dort sene bo-
yunca o dar yerde cocuklara ¢cekim yaptirdik. Spotlari
da fotograf béliimiinden ¢almistik. Yani benim ver-
digim egitim boyleydi.

G.Y.: Ne diyorsun ya!
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T.O.: Daha da komigi var, ilginizi ¢ceken konular mi1
bunlar, bilmiyorum.

V.K.: Tabii ki.

T.O.: Sonra okul kapandi. Ben de evime gittim.
Hayatimdan mutlu, isime giliciime bakarken, okulun
idare boliimiinde sekreter olarak calisan bir beyden
telefon geldi. Ismini belki sen hatirlarsin. “Hocam,
bir 6grenci var sizden ders almis, mezun olmak isti-
yor” dedi. “Saka yapiyorsun herhalde!” dedim. “Okul
yok, ben de 6gretmen degilim, bana niye soyliiyor-
sun?” “Valla cocuk zor durumda, okul kapandigi icin
mezun olamiyor ” dedi. “Peki, gébnder konusayim”
dedim. Cocuk geldi, konustuk. “Ciddi misin sen” de-
dim. “Ciddiyim, 6grenmek istiyorum” dedi. Simdi
ne yapayim ben? O dénem Cumhuriyet gazetesinde
calistyorum. “Projeleri gel bir goster sen bana” dedim.
Cocuk, bu sekilde mezun oldu, olmayan okuldan,
olmayan hocadan not alarak.

G.Y.: Ayr1 bir dlem.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

V.K.: Iyi bir sey.
T.O.: Tabii.

V.K.: Peki, Ankara’daki Gazi Egitim Enstitiisii®® ilgi
alaniniza giriyor muydu?

G.Y.: Yok.

V.K.: Clinkii Temel Sanat’in sahikasini orada gorii-
yorlardi. Farkli pratiklerle de tanisarak 6gretmen
olacaklar. Dolayisiyla her tiirden malzemeyle hasir
nesir olduklari icin rahatlar. Bu sav ne kadar dogru
bilmiyorum ama akademinin aksine Gazi’ye ressam
adayi olarak giren insan dyle ¢ikmiyordu. Biitiin pra-
tiklere bir sekilde hakimsin, kafan ¢ok daha acik, farkl
malzemelerle diisiinmeyi biliyorsun.

G.Y.: Tatbiki Giizel Sanatlar da dyleydi.'® Nerede bir
teknik var, her seyini 6greniyorlardi. Balkan Naci
[islimyeli] mesela. O ve daha bircok arkadas oradan
yetisti.
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V.K.: Balkan Naci’ye baktiginda Tatbiki ¢ikisli oldugu
hissediliyor.

G.Y.: O da O0lmiis biliyorsun gecenlerde, neyse. Cok
kiziyorum bu 6liim isine.

V.K.: Cok erken.

G.Y.: Soyle bir sey vardi; Glizel Sanatlar Akademisi,
Tatbiki’ye, UESYO’ya, hatta Teknik Universite’ye biraz
snob yaklasir, yukaridan bakar, burun kivirirdi. Oyle
pis bir sey vardi. Hatirliyor musun?

V.K.: Sonra bir baktik ki 1980’lerde Tatbiki, akademi-
yi gecmis. Cok daha iyi sanatcilar c¢ikti. Ankara’nin
Gazi’sinden cikanlar da; Cengiz Cekil, Osman Ding,
Ismail Saray...

T.O.: Ali Ulvi Ersoy.
V.K.: Istanbul gibi degil. Anadolu’nun dort bir yanin-

dan secilen, mazbut arka planlara sahip gencler bir
arada.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

S.R.: Cengiz Cekil hep sdylerdi,” Gazi gibi burs imkani
sunan bir okul olmasaydi, su an saydigimiz bu isimler
de sanatc¢i olmayacakti.

T.O.: Evet.

G.Y.: Akademinin diisiinsel, zihinsel yapisinda bir
eksiklik, bos bir sanatc¢i havasi vardi.

V.K.: Ekol de o. Sanayi-i Nefise 1882°de kurulmus.
Bizim cografyada acilan ilk sanat okulu. Sonra 1908'de
Kahire’de aciliyor.

G.Y.: Tabii. Ama hepsi Paris’in, baska yerlerin uzantisi.
Ibrahim Calli neyin resmini yapiyor? Empresyonistlet,
bilmem neler. Sonrasinda da Batr’da kendi kendine
tutunacak seviyede bes insan ¢ikabiliyor. Amma de-
dikodu yaptik!

V.K.: Yok, bu dedikodu degil, hakikat.

G.Y.: Biliyoruz bunlar1 da, yani acik secik konus-
turuyorsun.
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T.O.: Boykotlarin, isgallerin temelinde bu elestiri
yatar.

G.Y.: Evet.

T.O.: Ben, toplumsal hareketler baslamadan 6nce
okulu bitirmistim. Asistan olarak devam ediyordum
akademide ve 1srarla biitlin asistanlar1 diizgilin bir
sekilde toplayip bu konular1 konusmaya calistyorduk.
Birkac defa basarildi, sonra aksamaya basladi. Resim
boliimii i¢in One stiriilen tez suydu: Bu okulda 6zel-
likle ressam olmak tizere egitim verilmemeli, resim
hocasi yetistirmek tizere egitim verilmeli.

G.Y.: Bravo!

T.O.: Ama bunlarin icinden ressam ve biiytik ressam ci-
karsa da ne mutlu. Sonra askere gittim, oradan izledim
olan biteni; akademinin isgali, boykot vs. Tilirkiye’de
ne basin ne de bagka bir kurum bu realiteyi degerlen-
dirip anlayabildi. Meclisten yeni bir akademi kanunu-
nun ¢ikmasini sagladik.”® Bu kanuna gore asistanlar
ve 08renciler akademinin yonetimine katiliyordu.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Hocalar saskinliga ugradi: “Nasil olacak yani ayni
masada mi oturacagiz!” Akademiyi bir stireligine asis-
tanlar, 6grenci temsilcileri ve 68retmenler beraber
yOnetti.

G.Y.: Hocalarin canina okudular o sirada. Zimba gibi
cocuklardi.

V.K.: En giizel yillar1.

T.O.: Sonrasinda ne oldu hatirlamiyorum ¢tinkii
bayilmisim.

V.K.: Budurum 12 Eyliil’de mi sona erdi? Yoksa daha
oncesinde mi aksadi?

G.Y.: Daha 6nce, 1978 civari.

T.0.: SOyle oldu: Tiirkiye genelinde biitiin fakiilteler-
de 68renci eylemleri bitmisti. Geriye bir tek akade-
mi kaldi, ¢linkii eylemler heniiz sonu¢ vermemisti.
Okulda sadece birkag¢ nobet¢i 6grenci bulunuyordu,
her an kapatabilirlerdi. Fakat o noktada akademi
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O0gretmenlerinden Hiiseyin Gezer’in anlayish tutu-
munu 6zellikle takdir etmek lazim. Ankara’ya, mec-
lise gitti, sonuc alincaya kadar 6grencilerin yaninda
durdu. Bunlar giizel seylerdi. Ama sonrasini takip
etmek istemedim. Mutlaka degismistir. Artik 68ren-
cinin yonetime katilabilecegini falan sanmiyorum.

G.Y.: Herhalde.

V.K.: Simdilerde mi?

T.O.: Bilmiyorum hic.

V.K.: Aaa, hi¢ dyle bir sey yok.

T.O.: Kalmamistir. Ellerinden gelse okula bile
almayacaklar.

G.Y.: Miithis bir seydi o! O solcu cocuklar her hafta
toplanti yapar, zekalariyla hocalarin canina okurlar-
d1. Biz de hoca olduk. Cocuklarla beraber anlamaya
calisirdim meseleyi.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

T.O.: Ama biraz da hayal diinyasiydi. Onu da kabul
etmek lazim.

G.Y.: Biitlin diinya hayal.
V.K.: O hayalin uzun siirecegi hayaliyle yasiyoruz.
G.Y.: Kisa bir siire sonra Sovyetler dagildi.

T.O.: Ama onda bizim kabahatimiz yok. Onu da bize
yikma Allahagkina!

G.Y.: Nasil yok! Sizin yiiziinlizden.

S.R.: IIk miilakatta 1985’teki Iletisim hari¢ Yeni
Egilimler sergilerindeki bazi islerinizi konusmustuk.

B.D.: Iletisim, karsilikl1 iki sandalye ve masa.
G.Y.: Hatirladim tamam.

S.R.: 5. Yeni Egilimler sergisi, 1985 yili.
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e cELimEn senais BTamn A9 ek B.D.: Diigmeye basip 15181 yakman gereKkir.

7T Im

4

G.Y.: Bir masanin ortasinda bir ayna var, kendini go-
rityorsun, Ote tarafta, aynanin arkasinda baska bir
ayna var, karsilikli oturuyorsun, kendini gérmen i¢in
karsindakinin dii§meye basmasi lazim, 1s1k yaniyor,
Oonilinde lamba var. O diig§meye basarsa ancak kendi-
ni gorebiliyorsun. Sen basarsan o kendini goriiyor.
Karanlik bir yerde yapilacakti ama dyle olmadi.

S.R.: “O seni nereden bilsin” diye yazmissiniz. Belki
de sonradan yazilmistir.

G.Y.: Demek dyle! Burada ne yaziyor?

‘ ] o panlole bin sl Lo
| = PBegeg
v ker[: bin mods y .
Kozl oranc 2 b0 Besplistar B.D.: Isi anlatmissin. “Beyaz parlak bir ortiiyle kaph
el i e Tl e . e e
,L;wf;i “A;f“‘;,ﬂfwn 1555 W*;”‘/ i bir masa, karanlikta karsilikli oturan iki kisinin ken-
DT Foneforc Jonbas e e e o . s
Dajme hwfﬁ“‘f“jﬂ;f“ it g olatodin dilerini gorebilmeleri icin karsi tarafta oturanin diig-
“yansuin ﬂj’“" / o -
¢ meye basmasi, 15181 yakmasi gerekir.
G.Y.: Degil mi ama Bilge? Yani nasil anlayacaksin
5. Yeni Egilimler sergisindeki fletisim isiigin taslak ve agiklama, 1985 kendini?

Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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V.K.: Tabii. Karsilikli konusurken ben bir sey soylii-
yorum ama siz bambaska bir sey duyuyorsunuz veya
ben de bir sey soylerken aslinda ayni1 miiphemligi
barindirtyorum. Dil ile varolus arasinda bir kirilma.

G.Y.: Bunlar nereden aklima geliyor? Bu, herhangi bir
diisiince dizisinin sonucunda gelismis bir sey degil.
Formla da ilgisi yok. Sa¢cma sapan denecek fikirler.
Insanlar nasil bunlardan bir anlam ¢ikariyor, bilmi-
yorum. Hala da anlayabilmis degilim. Tan yardim
ediyor bazen.

V.K.: Ama akademinin oradaki parkta da ayni hikaye
var. Insanlarin birbiriyle konusmadigi bir zamanda
onlar1 mecburi bir sekilde karsilastiriyorsun -burada
oldugu gibi- ama kendinle karsilasiyorsun.

G.Y.: Sonradan bunlar ¢ikabiliyor da benim aklima
nasil geliyor bu durup dururken?

T.O.: Sosyal elestiriyle ilgili herhalde. Begenmiyorsun
etrafta olan biteni, giiclin de yetmiyor degistirmeye.
Ama bdyle bir sey yaptigin zaman herkes etkileniyor.

Serseri Mayin: Gurel Yontan
Ben bdyle anladim, o zaman da dyleydi. Cevreyi eles-
tiren, rahatsiz eden bir sey yapiyorsun.

G.Y.: Ama rahatsiz etme climlesi ile baslamiyorum ki
ise.

T.O.: Oyle olsa dogru diiriist bir sey yapardin.

S.R.: Isin ad1 Iletisim ama buradaki iletisim konusu
“Merhaba” isinizde de vardi. Insanlarin birbiriyle
temas kurmamasi sizi rahatsiz eden bir durum ve
sanki islerinize yansiyan bir motif.

T.O.: Iste boyle.

G.Y.: Ama ben farkinda degilim.

S.R.: Amaciniz var ama belli ki.

G.Y.: Vallahi yok. Bunun nasil aklima geldigini geriye
dogru sararak bulamiyorum ben.

T.O.: Aslinda sanatin iyi bir tarifini yapiyor.
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G.Y.: Iste, degil mi?

T.O.: Tabii, kesinlikle dyle. Sanat hicbir ise yaramaz
ciinkil. Bir seye yaradig1 zaman zanaat oluyor. Ise ya-
ramaz ama bir elestiri getirir, metafizik bir faydasi var.
Pratikte ise hicbir sey olmaz, sen bunlari yapmasaydin
kimse bir eksiklik duymayacakti. Iyi ki yaptin ama.

S.R.: Demin gosterdigim dokiimanin arkasinda bu
desenler var: “Mobilyalara Yeni Kimlikler (1985 Kis)”

G.Y.: Bunlari yapacaktim ama yapamadim. Krokileri
kald1 boyle. Mobilya sergisi acacaktim.

V.K.: Ayakkabi, mobilya, evet.
G.Y.: Komik komik seyler ya.
B.D.: Bu da “Giiliimseyerek hafiften” olmali.

V.K.: Giiliimseyerek ve Hafifce Horlayarak Uyuyan
Yasli Bir Kadinin Antlari I1

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Bunun da yilin1 hatirlamiyorum. Taksim’de bir
galeriye yapmistim. Giirdal Duyar vardi ya.

T.O.: Heykeltiras.

G.Y.: Glirdal Duyar’1 bilmiyor Vasif ya! Hani bir sey-
lerini getirecektim, anlatacaktim.

V.K.: Hatirladim.
T.O.: Giizel Istanbul heykelini yapan.

G.Y.: Galeri sahibini taniyordu. “Bu adama matrak
bir sey yapsana. Tuhaf seyler lazim, sahibi galeriyi
kalkindirmak istiyor” demisti. Bu kadini yaptim iste.
Marmara Etap’tan’tan Glimiissuyu’'na giden yolda
girintili ¢cikintili bir bina yaptilar ya, hani 6niinden
dolmuslar kalkar, orada bir galeriydi bu.

S.R.: Buradayine bir desen var ama hi¢bir metin yok.
Bir taslak. Ne oldugunu anlamadim.

B.D.: Uyumayan Yoklama mi? Bir masa. Masanin
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Mobilyalara yeni kimlikler..., desen, 1985 (gerceklesmedi) Gulumseyerek ve Hafifce Horlayarak Uyuyan Yash Bir Kadinin Anilari 1],
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi taslak, tarihi bilinmiyor

Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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Gulumseyerek ve Hafifce Horlayarak Uyuyan Yash Bir Kadinin Taslak, tarihi bilinmiyor
Anilari ll, taslak, tarihi bilinmiyor Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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tistiine kanath bir sey mi yapmaya calismissin ho-
cam? Kiire var.

G.Y.: Bilemedim.

B.D.: Kadife kumas var.

G.Y.: Ayni galeride sergilemistim bunu da.

V.K.: Fotograf var m1?

G.Y.: Yok. O yaptigim manken gibi sey var ya, galeriden
aldim eve gotiirdiim, parcalandi gitti, hicbiri cisim

olarak yok elimde. Bu bir yarigsma.

V.K.: Japonya, Osaka’da bir meydan diizenleme ya-
rigsmasi, 1987.

G.Y.: Oraya yaptigim bir sey bu.
V.K.: Hi¢bir sey kazanamadi1 mi1?

G.Y.: Hayir, kazanamadi.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

S.R.: Buda taslagi degil mi?

G.Y.: Evet.

S.R.: Yine ayna var.

G.Y.: Taban dairesinin cap1 33 metre, yliksekligi 21
metre, dis yiizeyi aynayla kapli bir kesik koni. Iiceriden
yukariya bir 1s1k huzmesi siiziiliiyor. Isi8in halka halka
yayildig1 alt bolmeden yine yukariya dogru silindir
biciminde bir 151k yayiliyor.

V.K.: Albert Speer’in 1s1k huzmesi gibi.

G.Y.: Ve icinde tribiin gibi bir dlizenleme var. Giren
asagi dogru inebiliyor.

V.K.: “Kayip, Latife’'nin [Tekin] metni konacak buraya”
yaz1yor.

G.Y.: Latife’'ye anlattim, boyle bir sey yapacagim diye.

“Sen bir seyler yazsana, sasirtalim bunlar1” dedim.
Bir metin yazdi. Gecen giin sordum, bulamadi. Oyle
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Osaka'da (Japonya) bir meydan diizenleme yarismasi igin éneri, 1987
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

acayip bir metin yazdi ki, insan sasirir, buna mi bak-
sin, metni mi dinlesin? Bulur ingallah bir giin ama.

V.K.: Basvuru dosyasi yok mu?
G.Y.: Dosyanin kopyasi yok bende. Yani bu resim,
Latife’nin metni, birkac kesit var sadece. Meydan pro-

jesiydi. Enayiler bunu yapmadilar oraya.

V.K.: Ama atmamislardir. Nereye verildigini bilsek
izini stireriz.

S.R.: Y1111988, Hareket KOskii. Giiniimiiz Sanatcilari
9. Istanbul Sergisi icin iirettiginiz isiniz.

B.D.: Ya Diisiinde Seni Bir Yana Birakirsa.

S.R.: Aynada “Ya seni riiyasinda gormekten vazge-
cerse” yaziliymis.

G.Y.: Lewis Carroll’'un Aynanin Icinden kitab1 var ya,
oradan bir laf bu. Bunu nasil yaptim ya?

063



“Niye Diye Sormayacaksin, Nasll Yaptin Diye Soracaksin” Gurel Yontan Soylesisi

V.K.: Ama bunu baska bir yerde daha kullanmadiniz
mi1? Ayni metni sanki baska bir iste de hatirliyorum.?”

G.Y.: Hikdyemde kullandim ama onlardan haberiniz
yok sizin.

T.O.: Fotografi da var.

G.Y.: Evet, kim cekti bilmiyorum. Cektirmisim bir
fotograf.

V.K.: Karanlik bir odanin kdgsesinde duran koltugun
Oniine gelince iistiine basilan plakada yesil neon tiip
yaniyor ve kisi kendini aynada goriiyor, aynada yazili
sozleri okuyor.

B.D.: Yani yine ayna. Ayna unsurunu ¢ok kullaniyor.

G.Y.: Aynalarla ¢ok sey yaptim. Nereden aklima geldi
ben de bilmiyorum, kimse de bilmiyor, nasil oluyorsa
bu is. Haydi gel buraya bir sey yap diyorlar. Simdi
ne halt etmeye bdyle seyler yapiyorsun sorusunun
cevabi yok. Cagiriyorlar, “Ya gel sen yaparsin.” Hig

Serseri Mayin: Gurel Yontan

oncti sanatciyiz, bilmem ne yapiyoruz diye diisiinme-
dim. Buiste de babamdan kalma parmaklikli biiyiik
bir ahsap koltuk var. Uzerine neredeyse bir kamyon
dolusu kirmizi toprak dokiip i¢ine yesil bir neon tiip
sokuyorum. Sonra da odayi karartiyorum. S0ylemesi
kolay, biitiin bunlar is¢ilik gerektiriyor. Elektrik cek,
pencereleri kapat, aynay1 yerlestir. Odanin zemi-
ninde izleyicinin takip edecegi bir bant ¢ekili. Tam
koltugun karsisina geldi mi farkinda olmadan bir
seye basiyor, o neon 1s1k yaniyor ve kendini aynada
gortiyor. Aynada “Ya seni rityasinda gormekten vaz-
gecerse” yazisi beliriyor.

S.R.: Bu bir dergi kapagi. Desenlerinizle baglantisi
var miacaba?

G.Y.: Bu ne biliyor musunuz? Alain diye Fransiz bir
arkadasim var, Tan’in da ¢ok iyi arkadasi. “Paris’te
bir dergi ¢ikaracagiz” dedi. Ben de o sirada Paris-
Londra arasi gidip geliyorum, illiistrasyon yapa-
rak para kazanmaya ugrasiyorum. Gece giindiiz
calisarak bu dergiyi cikardik: Le Point Insolite.
Kapagini tasarladim, icine desenler yaptim. O sirada
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Mehmet [Giilerytiz], Komet falan da oralarda. Hangi
W yillar? 1970’ler mi?

‘ @ ‘ ‘i il“ V.K.: 1972 Subat sayis1. Konular da giizel: “Erotisme
| Insolite, Le descendant de Sade, Homosexuels

INSOLUTE Révolutionnaires.”°

G.Y.: Tuhaf tuhafisler lireten sanatcilar var o sirada.
Mesela Pyromaniac diye biri var, yakiyor her seyi,

\
de':;:;;:ﬁ kalanlarla sergi yapiyor. Baska bir sanat¢i da renkli
cubuklari tist tiste koyup bir seyler yapiyordu. Alain,
ceeur artificiel . . . qs
A bunlarla soylesi yapiyor, ben de yaninda gidiyo-
g - e rum. Neler gelmedi basimiza o sirada Paris’te. Simdi
| i hatirladim, dergideki o resmin biiyiik halini daha
| le descendant once Hareket Koskii’'ndeki bir sergiye koymustum.
| d e sade Dergideki onun kopyasi.
j  homosexuels révolutionnaires
s : f V.K.: Hangi sergiydi bu?
art contemporain
o dessins insolites, G.Y.: Hareket Koskii’'ndeki ilk sergilerden biri olmali.
" livres, spectacles, mode, gastronomie, etc.

Belki de birincisi. Resim Heykel’de her sene diizgiin
resim sergileri aciliyordu, dyle bir yere gobndermis-

Le Point Insolite, Subat 1972 (kapak tasarimi: Gurel Yontan) tim. Yani bellegim de sisli olabilir. O sirada hepimiz
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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Paris’teyiz: Komet, Mehmet, Alaettin [Aksoy], Utku
[Varlik].

S.R.: Sonra bdyle desenler var.

G.Y.: Bunlar vallahi o dosyanin i¢inde kalmis, kendi
kendime yaptigim seyler. Ya Londra ya da Paris’ten.
Durmadan bir seyler ciziyorduk zaten.

V.K.: Kac¢ puan veriyorsun Tan abi?

T.O.: icimizde bir tek sendin. Biz sana hep imrenerek
baktik.

G.Y.: Desen ¢izimime mi?

T.O.: Biz ¢irpiniyorduk bir seyler cizmek icin, o boyu-
na kagitlar1 dolduruyordu.

V.K.: Sonra da garsonlara mi1 veriyordu?

T.O.: Evet.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Sonra Paris’te de dagitmaya basladim. Matrak bir
sey anlatayim. Bu dergiyi cikarirken sefil bir odada
calistyoruz. Birka¢ da Fransiz var. Bir gazeteci geldi.
Sosyete muhabiriymis, kiiltiir-sanat agirlikli calisiyor.
Herkesi taniyan biri. Mesela Picasso’yla ahbapligi
var. Biraz 6temizdeki kahvede Sartre oturuyor, dyle
bir donemdeyiz. Bu gazeteci benim resimleri bege-
nip, kiiciik olanlardan almaya basladi. Matrak da bir
herif. Henri Pessua diye bir adam. Bir giin “Gel seni
Picasso’nun atolyesine gotiireyim” dedi. Istemedim,
ne olacak taniyacagim da. Anlamadi herif. Neden dyle
dedim? Ukalalik mi1? Bilemiyorum simdi.

V.K.: Olmeden bir yil énce gdormiis olurdun. 91-92
yasinda.

G.Y.: Adama ne dedim biliyor musun? “Sen Brigitte
Bardot’yu taniyor musun? Ondan randevu al.” Ertesi
giin gelip, “St. Tropez’deymis, epey gelemez bir daha
buraya” dedi. Aksam ailesiyle yemege ¢agirdi beni.
“Ne ¢alayim” diye sorunca Amalia Rodrigues istedim.
“Iki sokak otede bar gibi bir yerde cikiyor geceleri.
Istersen oraya gotiiriip tanistirayim” dedi. Yemekten
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Desen, Paris, 1970'ler Desen, Paris, 1970'ler
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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sonra gittik, tanistirdl. Bunlar1 Istanbul’daki arka-
daslara da yaziyorum, sdyle bdyle oldu diye. Burada
bir dedikodu yayildi! Halbuki kadinla iki laf konus-
tuk, yemek yedik. Sonra Brezilya'ya sergi agmaya
davet etti. Her giin baska bir macera.

V.K.: Ne kadar siirdii Paris-Londra donemi?

G.Y.: Londra’da yasiyordum, Paris’e gidip gelirdim o
feribotla.

V.K.: Londra’da ne yapiyordun?

G.Y.: Illiistrasyon. Sinasi Onengiit diye bir arkadas
vardi. Tirk Turizm Ofisi’nin dekorasyonunu bayagi
elimizle ugrasarak yaptik. Sonra Briiksel’deki icin
de istediler. Tasinip onu da yaptik. O gazeteci Henri
Pessua yasiyordur herhalde.

B.D.: Sizden kii¢tik mtiydii?

G.Y.: Tabii. Nasil biriydi biliyor musun? Burnu yok-
tu. Pirpir ucaklar vardir ya, onun pervanesini elle

Serseri Mayin: Gurel Yontan
calistirirken burnu da gitmis. O pervane duvarda
asiliydi.

S.R.: Bir sonraki ise gelelim. Bunu konusmadik.
Seretonin’de sergilenmis. “Kagithane, Ekim 1986”
yaziyor.

G.Y.: Evet.

S.R.: “Yedi Koruyucunun Mezar1” yaziyor.

G.Y.: Evet. Onun krokileri, resimleri var.

T.O.: Hatirladim.

G.Y.: Tan da var orada. Allah’tan ¢izmisim bunlarin
krokilerini.

V.K.: Ama ilk Seretonin 1989’da. 1986 yazilmis.
G.Y.: Nasi1l? Bunlar Seretonin’de sergilendi.

T.O.: Ben hatirlamiyorum.
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7

Seretonin | sergisindeki (Feshane, istanbul) Toprak ile 7 Tasarim
isiicin taslak, 1989
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

G.Y.: Hatirlarsin. “Yedi Koruyucu” ne biliyorsunuz
degil mi? Prezervatif. Prezervatiflerin ici toprak dolu,
ucundan dokiile dokiile asagida birikmis. Isin ad1
Toprakile 7 Tasarim.

V.K.: Neden yedi?

G.Y.: Bir yedi takintim var.

B.D.: Yedi Bilgeler var.

T.O.: Cok sey var yediye dair.

B.D.: Belki o siralar antik¢ag, Yunan felsefesi okuma-
lar1 yapiyordun.

G.Y.: Yedi Uyuyanlar da var. Bu ne?
S.R.: Yine Seretonin’den.
V.K.: Yedi renk neon tiip, siyah toprak, koca bir ayna

var. Tam bu masa kadar bir ayna, ¢ift tarafli, o topragin
icine sokulmus.
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G.Y.: Tan da bir sey yapmuisti Seretonin’de, hatirliyor
musun?

T.O.: Tabii.
G.Y.: Sa¢ kurutma makinesinden. Bu nedir?

V.K.: Terk edilmis, pasli makinelerin arasinda, siyah yag
dolu bir cukurun icinde islemeli bembeyaz bir yastik.

G.Y.: Bliyiik yagli bir yer vardi. Oraya bir yastik koydum
ve bir alana toprak yaydim, kare gibi bir toprak, tam
ortasinda inorganik, siinger gibi bir sey var ama ¢ok
yavas hareket ediyor, bir motor koydum icine, kablo
disariya gidiyor, topragin altindan mediiz gibi bir
sey. Nedense topragin ortasinda dyle bir sey hareket
ediyor.

(5) SekTonevy 1P
T.O.: Etkileyici bir sey.

G.Y.: Etkilendim ben de.

Seretonin | sergisindeki (Feshane, istanbul) Toprak ile 7 Tasarim
isiicin taslak, 1989
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi B.D.: Yedi IS mi oldu oradaki tasarim?
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Tan Oral, Seretonin | sergisi (Feshane, istanbul) igin taslak, 1989

Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

V.K.: Yedi tane. “This is the way the world ends/ Not
with a bang but a whimper.”*

G.Y.: Simdi Tan’in dedigi gibi bunlar gercekten hesap-
siz kitapsiz yapildi. Ama Tan bir de “etkileyici” diyor.
Bu, ben farkinda bile degilken etkileme amaciyla bun-
lar1 kurgulamisim gibi de anlasilabilir. Onun altinda
olan biteni ne ben biliyorum ne de goren.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

B.D.: Ama sen de etkilemek i¢in yola ¢ikmiyorsun.
G.Y.: Hayir, ama Oyle hissediliyor.

V.K.: Bu Cekmeceler sergisinin (Galeri MD, Istanbul,
1991) katalogu.

S.R.: Mimarlik dergisine yaptiginiz desenler vardi.
Biraz Once gosterdigimizle ortiistiyor. 26 Subat 1992
tarihli bir yazismanin devaminda bir projeyi tarif edi-

yorsunuz. Aslinda onu sormak istiyorum.

B.D.: Glirel hocam, mektuplari1 Ersen Bey’e [Ersen
Glrsel] yazmissin.

S.R.: Planlar var.
G.Y.: Merdiven onlar, anladim.
B.D.: Ayna yazmigsin.

G.Y.: Bu ne biliyor musun, bir yerde bir mahalleye
alt gecit yapiyorlardi. Bir siteye acgiliyor bu alt gecit.
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GUREL YONTAN
Y. Dekoratér

« gelen Giirel
A'IC Mimarlik Bi-
is, askertik yapmis,

is ve durmadan resme ca-
lismistir. Hilen Profilo'da calis-
maktadir. Bu savida kendisinin
son desenlerinden bir kacin: su-
seyoruz

Radyo-Pikap

Apartmanlar

Ustte : Gelibolu

Vukarda : Kizmg bir soba Otomatik plik calma makinast

Yanda : Saclarim

26

Mimarlik dergisi (say!: 6, Haziran 1965) icin desenler
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Mimarlik dergisi (say!: 6, Haziran 1965) igin desenler
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

072



"Niye Diye Sormayacaksin, Nasil Yaptin Diye Soracaksin” Gurel Yontan Soylesisi Serseri Mayin: Gurel Yontan

Dediler ki, “Bunun icine enteresan bir sey yapmak
istiyoruz.” Oraya ¢ok 6zel bir proje yaptim. Kii¢lik
heykeller var, basamaklarda oturuyorlar. Unuttum
simdi ama yasli kadin, ¢cocuk, bilmem ne oturuyor.
Yukaridan asilmis olan da anka kusu. Isiklandirilmis,
ucuyor orada. Hepsinin altinda da ac¢iklamalari yazi-
lidir. Tuhaf bir sey.

B.D.: Bir hikayenin i¢cine merdivenle girmis oluyorlar
aslinda.

S.R.: Gerceklesmedi bu, degil mi?
G.Y.: Kagit tizerinde kald1. Oyle o kadar ¢ok sey var ki!

S.R.: Bunlar portfolyonun ekinden ¢ikmisti.

G.Y.: Bunlar 1968’de okulu isgal etmisken benim ka- ,
fam baska bir yerde, iste Komet’inki baska yerde, 2\
Haydar’inki [Karabey] bagka bir yerde. Hepsi baska =
baska seyler anlatacaktir. Biilent Erkmen’le de ko-

1’111§t1.11’11.12 herhalde. Alt gecit projesiicin taslak (gerceklesmedi), 1992
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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V.K.: Biilent Bey ile bunun tizerine konusmadik ama
Haydar Bey’e bir soru sordum. Hemen cevap verdi
sag olsun.

G.Y.: Haydar, evet. Ersen’le de konusulabilir.

T.O.: Cok heyecan verici proje. Dogru bir seyi hisset-
missiniz. Bu adi gecenler, hep aykiri, “ne yapiyorlar
ya” diye baktigimiz insanlardi. Israrli bir sekilde de
devam ediyorlardi, keyf1 bir gosteri falan da degil.
Belki onlar beni de aralarinda goriiyor ama degil-
dim. Cok imrendigim bir seyi yapiyorlardi. Bir seye
giristikleri zaman hop diye ¢o6ziip birakiyorlardi.
Bu benim icin bir mucize gibiydi. Tabii akademide
bodyle bir grubun bir donem 1srarla bir seyler yapmis
olmasi 6nemli. Siz boyle topladiginiz anda ciddi bir
sey cikiyor ortaya.

S.R.:Sizin de sdylediginiz gibi akademinin yetistirmek
istedigi sanatci tipine ayKkiri, alternatif cabalara dair
cok sey bilmiyoruz. Bu sdylesi, o baglamda da glizel
bir sey ortaya cikaracak.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

V.K.: O zaman 1993’e bir son diyelim. 1992°deki
Seretonin II bir ddbnemin sonu gibi. Ondan sonra kav-
ramsal sanat vs. cok daha oturakli, malzemesi belli,
daha akademik ve kurumsal bir yola giriyor.

T.O.: Daha sonra da bunlar gibi hicbir 6rnek yok.
V.K.: Bu hi¢ yazilmadi. Hikayelendirilmedi.

S.R.: Simdi Giirel Bey’den dinliyoruz ama referans
alinacak, bunu yaziya doken kaynak yok.

B.D.: Cok kiymetli o ylizden.

S.R.: Taniklardan gelen bilgilerle olusturulmasi lazim.
B.D.: Aslinda ne kadar ge¢ kalinmis bir tarif.

T.O.: Sanssizlik nerede biliyor musunuz? Bu olaylar-
dan hemen sonra Tiirkiye sokaklarinda siyaset her
seyin Oniine geciyor. 1970’lerin sonunda sokak siyaseti

cok degerli yillarimizi yok etti. Clinkii orada siyasi bir
umutla bir yere gidilecekti, gidilemedi.
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G.Y.: O toplumsal dontisiim, ayni zamanda sanat ve
tasarim kavramlarinin da birbirinden ayrismaya bas-
ladi81 bir siirec. Zaten her seyde ekonomik veya siyasi
bir doniisiim var. Ozal’in liberal ekonomisiyle beraber
biitlin zihin, sistem, her sey bambaska yerlere gitti.
Biilent Erkmen reklam sirketi acti. Diisiin yaratici
zekayi.

V.K.: Evet, tabii ki.

G.Y.: O siirec gercekten ¢ok ciddi bir zihinsel donii-
siim; zihinlerimiz allak bullak oldu ve o saskinlik
icerisinde benim gibi adamlar, ne yapacaklarini ne
edeceklerini bilmeyenler oldu, sol veya sag neyse.

T.O.: Bu calismalardan sonra bunlarin tizerinde bir
yorum mutlaka yapilacaktir. Zannediyorum bir hayal
icindeyken Ozal’in zamaninda birden bire ayaklar
yere basti.

G.Y.: Evet, bu da gtizel.

T.O.: Hepsi glizel ama bagka bir diinyanin oldugunu

Serseri Mayin: Gurel Yontan

nihayet gormeye basladik. Yani bunlar bugiin soy-
lendigi zaman bos laflar gibi gelebilir ama bdyle bir
calismanin arkasindan kendisini gosterecektir.

G.Y.: Ben bile bunca saat konugsmusum. Neler oku-
musum. anlatmisim, neler gecmis basimizdan, tek-
rar baktim. Cevirdikce altindan baska sey cikiyor.
Seretonin bayagi kose tasi gibidir, ¢cok ciddi bir seydir.
Biz dalgamizi gectik ama.

V.K.: Cok!

S.R.: Ama kald1 degil mi orada?

V.K.: Kaldi, yani ondan sonra iste Feshane’nin resto-
rasyonu, ¢abalarim, o serginin ardindan geldi.

S.R.: Ama zaten o miize meselesi.
V.K.: Tabii.

S.R.: Yani Feshane olmadi ama baska bir yerde de
Oyle bir mtize acilmadi.
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istanbul Buytiksehir Belediyesi Nejat F. Eczacibas Sanat Muzesi (Feshane,

Istanbul), restorasyon 6ncesi, ic mekan, 1992
Salt Arastirma, Vasif Kortun Arsivi

V.K.: Oradaki hatalar beni Salt’a kadar gotiirdii, ora-
dan ¢ok ders ¢ikt1.22

1. Bkz. “Sadi Ozis ve Kare Metal 1953-1966" Salt, Google Arts& Culture.

2.1971 yilinda "ozel yuksek okullarin devletlestiriimesi ve akademilere baglanmasini 6ngo-
ren” yasa tasarisi sonucunda, énceki adi Ozel Tatbiki Guizel Sanatlar Fakultesi olan kurum,
Istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi bunyesine alinarak UESYO (Uygulamali Endustri
Sanatlari Yuksek Okulu) adiyla faaliyetini strdurar. 1972'de I¢ Mimarlik ve Endustriyel
Tasarim Bolumu egitime baslar. 1979'da Endustri Tasarimi Bolumut ve ETAYE (Endustri
Tasarimi Arastirma ve Yayin Enstittst) kurulur. IDGSA'nin yeniden yapilanma asamasin-
da I¢ Mimarlik ve Endustriyel Tasarim bolumleri ayrilir. 1981'de cikarilan Yuksekogretim

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Kanunu uyarinca akademi Mimar Sinan Universitesi'ne donusur ve bu programlar Mimarlik
Fakultesi'ne baglanarak dort yillik 6gretime gecer. Bolumun adi 2020 yilinda Endustriyel

Tasarim olarak degisir.

3. Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi, Temel Sanat Egitimi Karstst 1969'da Heykel
Bolumu bunyesinde kuruldu. Ertesi yil akademinin tum bolumlerini kapsayacak sekilde

genisletildi. 1982'de kurumun tniversiteye dontsmesi strecinde kapatildi.

4. "Universiteden ‘Ayrilanlar’ ve ‘Ayirilanlar,” Cumhuriyet, 05.10.1985, s. 8. “Prof. Dr. Sadun
Ersin, Prof. Dr. Neset Gunal, Dog. Dr. Haydar Karabey, Dog. Dr. Kezban Tamer, Dog. Dr. Fethi
Kayaalp, Og. Gor. Mehmet Bayhan, Og. Gor. Unal Cimit, Og. Gor. Gurel Yontan, Og. Gor.
Turgay Betil, 0g. Gor. Oguz Sirvanli, Og. Gor. Atilla Ozkirnmli, Ar. Gor. Birhat Mavitan, Ar. Gor.
Hayri Koral, Ar. Gor. Erdal Ozyurt, Ar. Gor. Fehmi Erdogdu, Ar. Gor. Nuran Ozal!” Sadun Ersin
ve Neset Gunal 1983 yilinda emekliye ayrildi.

5. Sadun Ersin, 1978-1982'de Endustri Sanatlari Fakultesi Dekani. 1983'te kendi istegiyle

emekli oldu.

6. TMMOB Mimarlar Odasi Ankara Subesi'nin girisinde bulunan Dost Kitabevi'nin alt
katindaki kullaniimayan salon, 1982'de “"Dost Sanat Ortami” adiyla bir etkinlik mekanina
donusturuldu. “Sanat Ortami” tarifi Yilmaz Aysan'a aittir. Aysan, 1980 oncesi “Cagdas
Sahne"de gesitli etkinlikler organize eden bir grubun igindedir. Sikiyonetimle birlikte Ankara
kultur hayatinda ciddi bir bosluk olusur. Aysan sadece bir sergi salonundansa gesitli
sanatsal etkinliklerin gerceklestirilebilecegi sosyal bir kultir merkezi tasarlar. Yetkileri ve
finansmani kisitlanan Mimarlar Odasi'nin giris katindaki toplanti salonu Dost Kitabevi'ne
kiralanir. O donemde Aysan kendi atolyesinde tasarim ve serigrafi baski isleri yapmaktadir.
Dost'un kurucusu Erdal Akalin toplanti salonunu kitabevine destek saglayacak bir merkeze
donusturmek ister. Aysan'in anlatimiyla stireg soyle gelismistir: “Ya ben talip oldum ya

da sanata yakinligimdan dolayi Mimarlar Odasi beni 6nerdi. Masraflar Erdal'dan, isgtict

ve organizasyon benden olacaktl. Eger gerceklesirse kazanci da bir sekilde bolusecektik
herhalde, hatirlamiyorum. Daha Galeri Nev ve Siyah Beyaz ortada yok. Ankara'da ilk gtincel
sanat sergileri burada gerceklesti saninm. Daha ¢ok Istanbullu sanatcilara odaklandigi icin
Ankara sanat camiasini biraz tedirgin etmisti baslarda, sanki onlarin piyasasini caliyormus
gibi algilanmisti.” Aysan'in yoneticiligi boyunca Metin Karayagiz, Mustafa Karyagdi, Alaettin
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Aksoy, Sukra Aysan, Fethi Kayaalp'in katildigi bir 6zgtin baski sergisi, Cengiz Kabaoglu,
Suha Ozkan, Zekai Ormanc, Ismail Ates, Gurel Yontan'in kisisel sergileri ve “Betiksanat
Sanatgl Kitaplart”, “Bugtntn Avrupa Fotografi” projeleri gergeklestirilir. Bunlarin disinda
imza gtnleri, Yeni Turkd'nuin de iginde bulundugu muzik gruplarininizinsiz dinletileri ve Dost
Sanat Panayiri tekrarlanan projeler arasindadir. Yilmaz Aysan 1983 sonunda Dost Sanat
Ortami'ndan ayrilir. Yilmaz Aysan-Vasif Kortun Yazismasi, 27 Eylul 2022.

7. Tasarim firmasli Koleksiyon'un kurucusu. Gurel Yontan kendisine kumas desenlerini

gostermis, ancak bunlar tretime gegmemistir.

8. Bu soylesi Komet'in vefatindan once gerceklestirildi.

9. Komet'in sekseninci yasini kutlayan sergisi 2021'de Dirimart Dolapdere'de gergeklestirildi.
10. 5. Oncu Turk Sanatindan Bir Kesit sergisinin katalogu, 1985.

11. Serginin adi, "Serotonin” olarak dogru yazilisiyla degil, sanatgilarin kullandigi bu sekliyle
Turkiye giincel sanat tarihine gegmistir.

12. Istanbul Su Gunleri - Dunden Bugtine Su, Gazanfer Aga Kulliyesi, 14-30 Eylul 1990.

13. “Yontan: Resim Yapanlar Endustriyel Uretimdeki Yerlerini Almalilar”, Cumhuriyet,
22.10.1981.

14. Salt'in 2013'te duzenledigi “Duvar resminden korkuyorlar” sergisi 1976 tarihli 13.
Uluslararasi Antalya Film ve Sanat Festivaliile 1980 tarihli Kusadasi Kultur ve Sanat Senligi
arasindaki doneme odaklandi. Serginin arastirma strecinde derlenen arsivine buradan.
erisilebilir.

15. 1926 yilinda Gazi Egitim Enstitust olarak kurulan kurum 1982 yilinda Gazi
Universitesi'ne donustaralur.

16. Milli Egitim Bakanligi'nin “el sanatlari igin yaratici elemanlar yetistirmek” amaci
dogrultusunda 1957'de Tatbiki Guizel Sanatlar Okulu adiyla acilan kurum, 1971'de Devlet
Tatbiki Guizel Sanatlar Yuksek Okulu adiyla anilmaya baslar, 1982'de Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi’'ne donustaraltr. Almanya’nin sanat, zanaat, tasarim ve mimarhgi
bir araya getiren Bauhaus okulunun ilkelerinin benimsendigi kurum, temel sanat egitimini
tom bolumleriigin zorunlu kilar. Bkz. Mustafa Aslier, “Tatbiki GUzel Sanatlar Okulu Egitim

Serseri Mayin: Gurel Yontan

iIkelerinin ve Calisma Yontemlerinin Uygulanmasinda Alman Bauhaus ve Werkkunstschule
Adli Okullarin Etkinlikleri’, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Turkiye'de Mimarlik, Sanat,
Tasarim Egitimi ve Bauhaus, der. Ali Artun ve Esra Gavusoglu, istanbul: lletisim Yayinlari,
2009, s. 307.

17. Bkz. Cengiz Cekil, “1960'l Yillarda Gazi Egitim Enstitusu”, Ismail Saray, ed. Duygu Demir
ve Sezin Romi, Istanbul: Salt, 2018, s. 15-17.

18. "Akademi Kanunu galismalari Prof. [Huseyin] Gezer'in cabalariyla sonuglandirildi. 1172
sayliliyasa ile akademi, kurulusundan 86 yil sonra ‘Devlet Guzel Sanatlar Akademileri’ adi
altinda yeni bir stattye getirildi ve bilimsel 6zerklik kazandi. Kurum bundan sonraki etkin-
liklerini istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi ad altinda sturdurdu.” Bkz. Mimar Sinan
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“Boyledir Dunyanin Bitisi / Bir Hickirikladir, Vurusla Degil”

Tlirkiye’nin yakin gorsel ve siyasi tarihinde, 1 Mayis
1977 mitingi i¢in hazirladig afislerle yer edinen Giirel
Yontan, yalnizca meydanlarda, direnis mekanla-
rinda degil, sanat tarihi icinde de sessiz, kinayeli ve
direncli bir varolusa sahip.2 Déneminin ilerisindeki
cesur isleri dolayisiyla kendisine yakistirilmis oncii
ve kavramsalct unvanlarina alabildigine kayitsiz.
Yaklasik otuz yila yayilan, cesitli mecra ve temalar
cevresinde gelisen sanat pratiginin tarihsel, sosyal
ya da felsefi baglam i¢inde tartisiilmasina kayitsizli-
ginin yani sira sanat izleyicisine atfettigi devingen
ve katilimci rol araciligiyla da sanatiyla arasina ce-
liskili bir mesafe koyar. Bir yandan Tiirkiye giincel
sanat tarihi icin mihenk tasi olmus grup sergilerinde
kurdugu birliktelikler araciligiyla Yontan’i bir sa-
nat tarihsel doneme yerlestirmek olasi. Ancak diger
yandan islerinin alimlamasina sirt cevirmesiyle bir
o kadar ugrastirici.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Yontan, 1959-1963 yillarinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi (DGSA) I¢ Mimarlik Béliimii’nde arala-
rinda Utarit Izgi, Nurullah Berk, Muammer Onat,
Sabri Berkel’in bulundugu hocalarin déneminde
08rencilik yapiyor. Ulusal, resmi ve akademik sa-
nat pratiklerinin temsilcileriyle cetrefil iliskileri,
1960’1arda 68renci, sonraki on yilda ise egitimci
olarak akademide bulunmus kavramsalci kusagin
geleneksel sanatla arasina koydugu kaydadeger me-
safeye katilimi ya da net bir gorsel karsiligi olmayan
bir 6zglirliik gayesinin pesinden gitmesi rastlanti-
sal degil. Yontan, akademideki donem arkadaslari
Mehmet Glileryliz, Utku Varlik ve Komet ile birlikte
ozellikle 1960-1968 donemindeki Orgtitlii siyasi pra-
tiklere kars1 bir inangsizlik besler.

Ancak Yontan, ayni zamanda Orhan Taylan, Cihat
Aral ve Isa Celik’in de aralarinda oldugu isimlerle
beraber Gorsel Sanatcilar Dernegi’ne (GSD) liyedir.
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Diistince ve ifade 6zgtirltigiiniin kisitlandigi bir d6-
nemde, 1975’te, DGSA, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu ve Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii
O08retim tiyeleri ile bagimsiz sanatcilarin kurdugu
dernek, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden sonra kapa-
tildi. GSD’nin 1970’lerin sonuna dogru diizenledigi,
Glirel Yontan’in da katildig1 sergiler Devlet Resim ve
Heykel Sergileri ile kisitlanmis bir doneme alternatif
getirerek devletin resmi ideolojisinin ve kayitsizligi-
nin karsisinda konumlanan bir sergi pratigi saglar.?
1976-1978 yillarinda Orhan Taylan’in baskanliginda
yeni bir dinamizm kazanan GSD, akademi disindan
genc sanatcilarin da katiliminin etkisiyle hedefleri-
ni daha ytiksek sesle vurgular hale gelir. Dernegin
kurulusunda ve siyasal bir soylem yaratabilmesin-
de etkili olmus sanatci Yusuf Taktak, 27 Mart 1979
glinii Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde diizenlenen acik
oturumda GSD’nin kapsamini sdyle aciklar:

1. Mayis Sergisi'nden gorunum, Spor ve Sergi Sarayi (Harbiye,
istanbul), 1977
Salt Arastirma, Ahmet Oktem Arsivi

“Demokratik bir meslek orgiitlenmesi bilincine ulas-

A maya baslayan, sanatin yiginsallasmasi, iilkenin
Gorsel Sanatgilar Dernegi 1 Mayis kortejinde, Taksim Meydani, 1978 sanat ve kiltiir ortaminin demOkratikIestirilmeSi
Salt Aragtirma, Ahmet Oktern Arsivi yolunda sorumluluk duyan sanatci. Bu ilkelerle,
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cagdas ilerici, insancil ve yiginlarla kucaklasan bir
sanatin savasimi icindeki sanatciy1 Gorsel Sanatcilar
Dernegi temsil ediyor.™

1976’dan 1980°e Mayis aylarinda Devrimeci Isci
Sendikalar1 Konfederasyonu (DISK) yararina toplu
sergiler diizenleyen GSD paralel etkinlikleriyle de
sanatcilarin sosyal ve ekonomik giivenceleri, sana-
tin 6zerkligi, devlet biitcesindeki sanat destegi gibi
kiiltiir sanat meselelerini tartismak ve sanatc¢ila-
rin politik bir amag etrafinda yapilandirilabilmesi
icin sivil alan agmistir.® Bagimsiz bir diizlemde de-
mokratik haklar konusunu giindeme getiren GSD,
sanatc¢i haklarini koruma ve gorsel sanatlarin or-
glitlenebilmesine alan saglama sorumluluklarini
tistlenir. 1970’lerde lireten bir¢cok sanatcinin prati-
8i isci haklari, grev ve 1 Mayis gibi konulari icerir.°®
Aralarinda Giirel Yontan’in da bulundugu GSD iiyesi
kalabalik bir sanatc1 grubu, 1976°da Devlet Glivenlik
Mahkemeleri'ne direndikleri gerekcesiyle isten ¢i-
kartilan iscilere destek icin bir sergi diizenler, bagis-
lanan yapitlardan elde edilen gelir DISK Dayanisma
Fonu’na aktarilir” GSD, 1 Mayis 1977°de AKM 6niline

Serseri Mayin: Gurel Yontan

asilan devasa is¢i pankartindan da sorumludur.®
Mayis sergilerine katildigi donemde bile sol harekete
olan mesafesinden bahseder Yontan. Fiziksel yiikii
de epeyce agir olan bu donemi kendi konumunu da
sorgulayan bir yerden stirdiirtir. O donemki {ireti-
mine bugiinden baktiginda da konumundaki ka-
rarsizliginin altini ¢izer: “Varoluscu muyum, solcu
muyum, Marksist miyim? Muglak.”

Akademiyle arasinda zihinsel bir mesafe olan, ancak
yine de kurumsal anlatilarin tamamiyla disinda ko-
numlanmayan Yontan, birlikte anildigi kavramsalci
kusak ile sanat pratiklerinde zihinsel, sistematik bir
yontemde bulusmadigini, el yordamiyla ilerledigini,
guidiisel bir iiretimi oldugunu soyliiyor.'° Yontan,
akademideki yaygin anlatilar1 iki ana damarla agik-
liyor. Biri matematik formiillerine dayali, koseleri
belirgin, mekanik bir sistemi takip eden, islevsel
nesneler iireten, bir sistemin parcasi olarak var ola-
bilen bir sanat pratigi. Bunun karsisinda da Joseph
Beuys’u, Sarkis’i, Komet’i anarak daha acik, cliretkar
ve hayalperest bir yol tarif ediyor. Ayni dénemi pay-
lasti81 6ncti sanatcilarla bulustugu ortak bir gorsel
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dilden s6z etmek zor olsa da, bicimin 6tesinde dii-
siinsel paylasimlarinin oldugu acik. Sarkis gibi acikca
bellegin sinirlari, tarihi ve yanilsamalariyla ugrasan
cagdaslarinin yaninda kendini farkli bir konuma
yakistiriyor: “Belki de bende suursuz bir vaziyet var;
o estetik, bellegin, camurun i¢cinde duruyor.”"

Yaklasik otuz sene stirmiis aktif sanat pratigi boyunca
tekrarlanan temalarin ve malzemelerin rastlantisal-
liginda ve bilinc¢le 6rtilmiis bir kavramsal ¢izgisi-
nin olmadiginda israrci olsa da Yontan’in dénemin
sosyal ve politik deneyimlerine ortiik ve kiskirtici
cevaplar verdigine siiphe yok. Onun sanatindaki
bu ortintii, katildig: toplu sergilerdeki konumuyla
belirginlesir. 1970’ler ve 1980’lerde sik araliklarla
diizenlenen Yeni Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit gibi toplu sergilerin cagrilarinda herhangi
bir mecra sinirlamasi olmamasina ragmen ortak bir
kavramsallasma yoneliminden bahsedilebilir.

Kavramsal teriminin Tirkiye sanat tarih yazimin-
da degisken ve rastlantisal kabul edilebilecek bir
kullanimi vardir. Hem metin odakli, buluntu obje

Serseri Mayin: Gurel Yontan

ve alternatif malzeme arayisindaki pratikleri, hem
seyirci etkilesimini 6nceleyen isleri hem de mekan
sinirlarini genisleten yerlestirmeleri kapsar. Sanat
nesnesini 6nemsizlestiren, sanatin piyasa iliskile-
rinden kurtulmaya calisan, izleyiciyi etkin ve kati-
limci kilmay1 amaclayan, fikir ve kavram temelli bir
sanat tahayyiil eder. Ozellikle Tiirkiye baglaminda,
kavramsal sanatin tek bir grup, kurum ya da pratik
tizerine temellendigini géormeyiz.

Yontan’in sanat tiretiminin baslarinda kullandigi
malzeme, yani endiistriyel hazir nesnelerle dogal
unsurlari yan yana getirme tavri sergi alanlarini pay-
lasti81 Cengiz Cekil ve Flisun Onur gibi sanatcilarin
malzemenin olanaklarini sitnayan yorumlariyla bi-
lincli bir diyalog icindedir. Istanbul Sanat Bayrami
kapsamindaki Yeni Egilimler sergileri (1977-1987),
Yontan’in pratigini de belirleyen, malzemeye yeni,
hibrit yaklasimin yani sira bir baska yonelimi daha,
akademinin mecra ve konulara koydugu sinirin 6te-
sinde mekansal genisleme ¢abasini da ortaya koyar.
Yeni Egilimler, geleneksel resim ve heykel disinda-
ki ifade bicimlerine alan agmasiyla dénemin sanat
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pratikleri ve Tiirkiye giincel sanati icin belirleyici bir
konumdadir. Cok¢a resim icermesine ragmen, tuva-
lin baskin konumunu yineleyen akademik sanatin
gelenekciliginin karsisinda durur. Yeni Egilimlerde
ve sonrasinda yine Yontan’in katildig1 Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit ve Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul
Sergileri’nde, geleneksel mecralarin ve tanimli kate-
gorilerin Tiirkiye glincel sanati baglaminda asinmaya
basladigini goriiriiz.

"Merhaba", 2. Yeni Egilimler sergisinden gorunum, Findikli Parki (Istanbul), 1979
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Yontan, 1979’da diizenlenen 2. Yeni Egilimler sergisi
icin, askeri darbe Oncesi sokaktaki gerilimin tirman-
dig1, sag-sol catismasinin yiikseldigi, iiniversitelerin
siyasi miizakere alanina dontistiigli bir ddonemde, bu
polarizasyonu daha goriintir hale getirmek ve ayni
zamanda iyimser bir tavirla kirmak i¢in “Merhaba”
isini yapar. Findikli Parki’'nda, birden fazla patikadan
ulasilabilen bir kesisim noktasina ahsap panelleri list
liste yigarak derme ¢atma bir kuliibe insa eder. Yolu
gecenleri davet eder bir Gislupta, patikalar1 “iceride
rastladigin insana merhaba de”, “iceride rastladi-
ginin elini s1k”, ve “iceride rastladigina gtiliimse”
yazili pankartlarla donatir, kuliibenin kendiliginden
bir sosyallesme alanina doniismesini tesvik eder.
Siyasi belirsizlik ve siddet ortaminin ortasinda ya-
sanan kaygi ve korkularin yalin, dolaysiz bir kaydi-
dir bu. Ayni sergide yer alan Mehmet Giileryiiz ile
Ayse Erkmen’in mekansal yerlestirmeleri donemin
geleneksel mecralara yonelik yaklasimini gériintir
kilar.? “Merhaba” da Yontan’in bir¢ok isiyle benzer
bir kaderi yasar. Bir kis glinii 1sinma malzemesi ge-
reksinimi karsilamak icin yakilir. Islerin zamansal
ve mekansal olarak bu denli hayatin icine karismasi,
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birliktelik alan1 sunmasi, eskimesi, yok olmasi bu d6-
nemin kavramsal yaklasimina 6zgti ve Tiirkiye sanat
cevresinde daha once kargilasilmamis bir vasiftir.

“Merhaba”nin sosyal ve katilimci yoniini paylasan
bir baska is de Yontan’in 1981 yilinda 3. Yeni Egilimler
sergisi icin hazirladigi Pencere. Sanatci, akademinin
bogaza bakan rihtimina cergevesi briketlerden 6riil-
miis bir pencere yerlestirir. Tiirkiye resim sanatinin

Pencere, 3. Yeni Egilimler sergisinden gorunum, istanbul Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi rihtimi, 1981
Salt Arastirma, Guirel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

yaygin geleneklerinden biri olan manzara duyarli-
ligin1 da yansitan bu seyirlik aralik, devinimi olan
bir bogaz manzarasi resmeder. Kisa siire icinde ken-
diliginden sosyal bir mekana doniisen yerlestirme,
ontine tabure cekilip cay icilen, sanat¢inin bakisi-
n1 yeniden var eden bir manzara resmine evrilir.
Yontan, bu yerlestirme i¢in Steinbeck’in patikada
yurirken bir boslugun ortasinda iki ¢catlagin oldugu
bir kapiyla karsilasan ve her sabah o catlaklardan
bakmaya giden bir adamin hikayesinden ilham al-
digini soyliiyor. Pencere, sergi kapandiktan sonra da
rithtimdaki varligini siirdiiriir. Akademi yonetimi,
serginin bitmesine ragmen Pencere’nin kaldirilma-
mis olmasina itiraz eder. Ancak miidahalelerine fir-
sat kalmadan lodosun giiciiyle siddetlenen bir dalga,
Yontan’in dizdigi briketleri devirerek isi yok eder.

1983’teki 4. Yeni Egilimler sergisine yine islerinde sik-
likla gordiiglimiiz ayna nesnesini kullandig1 ve altin
madalya 6diiliine layik gortildiigli Adsiz isiyle katilir
Yontan. Bir hazir nesne olan yatagin eski ahsap bas-
1181 beyaz bir bez fona dayanmus; izerine dagilmis
beyaz ipek bir ¢arsaf, onun tistiinde insan viicudu
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biciminde parcalanmis bir ayna serili. Yatagin diger
tarafindaki carsaf ve yastik da yine bir insan bede-
ni siliieti izlenimi verecek sekilde burusturulmus.
Bedenlerin ayna yoluyla isaret edilmesi ve gizlenme-
si, izleyiciye de kendi konumunu hatirlatan, sanat
isiyle iligkisini derinlestiren yansitici bir unsurdur.
Birincilik 6diiliiniin bir baglama yerlestirilmemis
olmasindan hissettigi tatminsizlik, Yontan’iiglerinin
yanina ziyaret¢ilerin yorumlarini ve diistincelerini
yazabilecekleri defterler koymaya iter."®

Yilmaz Aysan’in Ankara’da 1982 yilinda sosyal bir
kiiltlir merkezi yaratma hayaliyle faaliyete gecirdi-
gi Dost Sanat Ortami’nda avangard bir is liretmesi
icin davet ettigi Yontan, tiim galeri alanina yayi-
lan, birbiriyle iliski icinde bes ayri1 tasarim yaparak
1985’te Ankara’daki ilk kisisel sergisi Bildik Aynalarla
Tasarimlar’i agar.* Yontan ziyaretcileri, kalin koyu
bir perdeyle karartilmis, tedirginlik uyandiran zi-
firi bir alanla karsilar. Perdenin ardinda, karanligi
ve boslugu yer yer kiran ve yapay 1sikla aydinlatil-
mis bes yerlestirme yer alir. Yontan’in bir¢ok isinde
bulunan temalara Bildik Aynalarla Tasarimlarda

Serseri Mayin: Gurel Yontan

da rastlariz. Galeri alaninin kosesine yerlestirilmis
bir tabut ve icinden sarkan kefen, Yontan’in sanat
pratiginde siklikla gérdiigiimiiz yasamsallik diirtii-
sii ve 6liimle ugrasir. Yontan, Dost Sanat Ortami’ni
tlim parcalari birbiriyle ilintili, malzeme ve temalari
iletisim icinde olan yegane bir yerlestirme olarak
kurgular.

Galeriye hakim karanligi daha da rahatsiz edici kil-
mak i¢in ziyaret¢iyi bir labirente sokar, son bolmeye
varildiginda tavanda bir 1s1k yanar ve tiim yiizeylerin
aynalarla kapli oldugu goriiliir. Ucu, yine Kisinin
kendisinden baska bir yere ¢cikmayan bu labirentte
ziyaret¢i yakindan gortintistiyle bas basa kalir. Bu tiir
bir karsilasma, bir diger iste, uzun tahta basamaklari
tirmandiktan sonra egilip baktigi boslukta aynadaki
yansimasiyla karsilasan kisi i¢in yinelenmis olur.
Aynanin yarattig1 yanilsamayla iyice derinlesen bu
boslukta kisinin en dipte buldugu sey yine kendisi-
dir. Bu niiktedan yerlestirmenin hemen devamin-
da izleyici benzer bir 6rlintiiyii takip eder ve yine
Yontan’in kurgusu icinde kendi goriintiisiiyle karsila-
sir. Bir yil sonra 4. Yeni Egilimler sergisinde birincilik
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1111

Bildik Aynalarla Tasarimlar sergisinden gortntm, Dost Sanat Ortam,
Ankara, 1983
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

odiiliint alan Adsiz isi de ilk kez Bildik Aynalarla
Tasarimlar kapsaminda sergilenir. Arsiv belgelerinde
Yontan’i yatagin tistlindeki aynayi, insan formu ver-
mek icin kirmaya calisirken goriiyoruz. Cekicin sert
darbelerinden ve kirilan ayna parcalarindan kendini
korumaya calisan Yontan, “Sonunda parcalaniyor. Iyi
oldu” notunu diismiis gorsellerin yanina. Parcalarina
ayirdigl yalnizca ayna degil; konforlu, tanidik, sithhi
bir izleme deneyimini de bozguna ugratiyor. Serginin
ziyaretci goriis defterinde, isleri deneyimleyenlerin
sanatciyi alaycilikla itham ettigini, sagskinlik ve korku
yasadigini, karanligi yildirici buldugunu okuyoruz.
“Aynalar hep gortilebilmek icindir, bu sefer 6yle de-
gildi” yazan ziyaretci notu, Yontan’in kolayca teslim
olmayan, izleme deneyimini gii¢clestiren tarafina
vurgu yapiyor. Yontan geleneksel mecralara yalnizca
kullandigi kirilgan ve giindelik malzemelerle degil,
dolayli yoldan tistiinii 6rterek, kapatarak da miida-
hale ediyor. Galerideki son iste Yontan, geleneksel
heykel isleri ile 6zdeslestirdigimiz kaideyi siradan
beyaz bir kumasla 0rtmiis, lizerine yerlestirdigi ayna
kisinin kendisini gorebilmek icin ziplamasi gere-
ken bir aciyla konumlanmis, g6z hizasindan ¢ekip
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Gurel Yontan Bildik Aynalarla Tasarimlar sergisinde, Dost Sanat
Ortami, Ankara, 1983
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

alinmus. Ziyaret¢inin ise de kendisine de ulasilabi-
lirligi gliclestirilmis, mesafelendirilmis. Bu mesafe,
kaidenin ¢evresine oriilmiis bir tahta parmaklikla da
rastlantisalliktan iyice kurtarilmis.

Yontan, aynanin kisiye ve dolayl1 olarak sanatci-
ya kendisini gosterebilme 6zelligi ile “Merhaba” ve
Pencere islerinin izleyicileri bir araya getirme niye-
tini 1985 tarihli Iletisim’de yineliyor. Biiyiikce bir
masanin ortasinda iki tarafli bir ayna ve dnlerine
yerlestirilmis iki ampul araciligiyla bir ylizlesme
alani aciyor. Masanin iki ucuna karsilikli oturuluyor,
ancak kisinin kendisini gérebilmesi, karsi tarafta-
kinin 15181n diigmesine basmasina bagli. Karsidaki
kendi yansimasini karartmak i¢in diigmeye bastigi
zaman Kisi kendisini gorebiliyor. Isik, karsidakine
kendisini gésterebilmek icin kullaniliyor. Isin taslak
ciziminin kosesine kiictik bir not ilistirmis Yontan:
“O seni nereden bilsin!” Is, toplumsal ¢atismanin,
gerilimin, baskinin ve sanstiriin tirmandig1 bir do-
nemde, ifade edebilme ve anlasiilma umudu azal-
mis, kendisiyle de toplumla da mesafesi derinlesmis
bir 6znenin glivensizligini, yalnizligini hatirlatir.
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“Merhaba”, Pencere ve Iletisim gibi birliktelik vurgusu
glicliiislerin yalnizca toplumsal diizeyde bir yalnizlik
duygusunu yansitmadigini, ayni zamanda Yontan’in
sanat diinyasindaki anlasilmazligini, yeniligini, On-
ctiliiglinii de ehlilestirdigini sOyleyebiliriz. Sundugu
her iliskilenme metodu, izleyiciye sanat pratigine o
gliniin gercekliginden bir daha bakabilme, parcasi
oldugu sanatsal ortakliklara dair bir aidiyet hisse-
debilme olanagi sagliyordu.

Yontan, ayna ve toprak motiflerine 1988’de Hareket
Koskii’'nde diizenlenen Giintimiiz Sanatcilart 9.
Istanbul Sergisi icin yaptig1 Ya Diisiinde Seni Bir
Yana Birakirsa adli isinde de yer verir.’s Isin esas
kahramani, sanat¢cinin marangoz olan babasindan
kalma biiylik, parmaklikli bir ahsap koltuk. Yontan,
kirmizi topragin icine gomdiigli bu koltugun sirt
kismina biiytik¢e bir ayna yerlestirir. Yerlestirmenin
bulundugu oda Yontan’in isine ayrilmis. Bu duru-
mu kullanan sanatci, ziyaretc¢isinin deneyimini
yonlendirir. Mekanin farkli noktalarina yerlestiril-
mis isaretler, ziyaret¢iyi Ya Diisiinde Seni Bir Yana
Birakirsa’nin bulundugu bélmeye gotiiriir. Yontan’in

Serseri Mayin: Gurel Yontan

kadife kumaslarla kararttig1 odanin zeminindeki
beyaz cizgiler koltuga varir. Sirt kismina kadar kir-
miz1 topraga goémiilii koltugun ucundaki ufak ci-
kintiya basilmasiyla neon tiip yanar ve soluk yesil
15181n aydinlattig1 aynada kisi kendisiyle karsilasir.
Aynanin iizerinde Lewis Carroll’un Aynanin Igcinden
kitabindan miilhem “Ya seni rityasinda gormekten
vazgecerse” yazili. Bu ani biricik, gizemli ve sasirtici
bir karsilasmaya donitistiirmek i¢in, izleyicinin tiim
duyularini saran bir tecriibe hazirliyor Yontan. Ya
Diisiinde Seni Bir Yana Birakirsa’dan bahsederken,
izleyicinin failligine miidahalesiz bir alan yarattigini
hatirlatiyor: “Nedir diye sormayin, sen ne hissedi-
yorsan o. Bu saskinlik hali, anlasilmaz diinya beni
mutlu ediyor.”6

1987’de 5. Yeni Egilimler sergisi i¢cin hazirladigi isin-
de, i¢ mekana ait ve islevlerinden koparilmis gibi
gortinen malzemelerin yerini sasirtma ve gizem ya-
ratma glicti ytiksek malzemelerin aldigini goriiyoruz.
Aynayla kaplanmis bir zeminde yatay duran bir ku-
tunun icerisine yaklasik 100 kilo un yigiyor Yontan.
Bu undan tepelerin icine farkli renk ve geometrik
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6. Yeni Egilimler sergisinden Adsizisi igin taslak, 1987
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi

Serseri Mayin: Gurel Yontan

sekillerde yedi adet neon ¢ubuk yerlestiriyor, yedi
tane de sulu boya ile renklendirdigi fare. Bu kutu-
nun yanina ekledigi aciklamadan, Yontan’in baska
islerinde de beliren yedi sayis1 takintisinin fareleri
kullandigi Adsiz isinde yeni bir anlam kazandigini
anliyoruz:

“Tahminime gore Istanbul’un yedi tepesinden toplan-
mis, kiskanglik — merhamet - agk — utanma - nefret -
varolus - kibir gibi yedi duyguyu simgeleyen, bu yedi
renkli kii¢iik fare i¢ine birakildiklari un yiginini yiyip
bitirdiklerinde cok biiylimiis olacaklar ve kemer set-
lerindeki aynalarda kendilerini goriince, setleri asip,
akademinin rithtimina kosup denize atlayacaklar.
Hayirsiz Ada’ya gideceklerini tahmin ettigim icin adada
yine tarafimdan yapilmis, gévdeleri kus, baslar1 kadin
Sirenler’in dayanilmaz seslerine dogru yiizecekler. Ve
kayalara ¢ikamayip bogularak yok olacaklar. Bunlar
icinde yasadiklart mekandaki tiim unu yiyip irilese-
cek, kutunun istiinden atlayip Akademi rihtimindan
Hayirsiz Ada’ya dogru yiizecekler. Hayirsiz Ada’da yedi
siren vardir, seslerini duyan gidip kayalara carpar. Bu
fareler de Oyle kayalara ¢carpip Olecek.””
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6. Yeni Egilimler sergisinden gorunum, Mimar Sinan Universitesi, 1987

Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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Yontan’in fablindaki 6ndeyi ziyaretcilerin beklen-
medik miidahalesi ve farelerin basi buyruklugu ile
boliintir. Fareler ya ¢alinir ya da kagar. Bunun tizerine
sanatci, bir bina sorumlusuyla anlasarak farelerin
geceleri kafes icinde baska bir yerde muhafaza edil-
mesini, sabahlar1 da yerlestirmeye geri konmalarini
saglar. Ancak farelerin yok olmasinin 6ntine geci-
lemedigi gibi, tiiyleri una bulandikea tistlerindeki
boya da silinir. Elinde kalan fareleri sergi stiresince
boyamaya devam eder Yontan. Bu mesakkatli isci-
lik, kurumsallasmanin olmadig1 bir dénemde isin
devamlilig1 icin gosterdigi ¢caba, Yontan’in sanatla,
isleriyle kurdugu iliskinin direnci hakkinda ¢ok sey
soyliiyor.

Yalnizca Yontan’in islerinde degil, 1970 ve 1980’ler
stiresince Tiirkiye sanat cevresinde de siklikla karsi-
lik bulmus yikicilik, yok edicilik konulari ve bunun
karsisina umutla konan yeniden insa etme kararliligy,
hem temalarla hem de malzeme motifi araciligiyla
tekrarlanir. Bu miizakere, Yontan’in 1985’te 2. Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi icin Yildiz Teknik
Universitesi’nin bahcesine yerlestirdigi Gelip Gecilen

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Bir Kapi isinde kendini gosterir. Yontan, acik alanda
tugladan ortilii duvarin icine yerlestirdigi kapinin
yanina ziyaretciler icin talimatlarin oldugu bir liste
asar:

1- Bu kap1 ve duvar, diinyada bilinen soyut kavramla-
rin timiini ikiye béler.

2- Tasarimi goren her insan kapidan gecmek icin
dayanilmaz bir istek duyar.

3- Kapidan gecip duvarin diger tarafina ulasan kisi
her seyi yepyeni gortir.

4- Isterse kendini de yepyeni bulabilir.

5- Kap1 tek tarafa acilir. Hangi tarafa?

Bu iddial1 liste Yontan’in, ziyaretcilerin fiziksel ve
zihinsel katilimlarini isin vazgecilmez bir parcasi ola-
rak gordiigliniin gliclii bir isareti. Kapinin iki tarafta
da kulpu var, gectigin yere geri ddonmek de miimkiin,
kapiy1 ardindan sertce kapatmak da. Yontan, kapiy1
temkinle yavasca acanlarin tedirginligini, acik ta-
limatlara ragmen karsiya gecmekte zorlananlarin
tereddiidiinii gozlemledigini anlatiyor.®®* Kapidan ge-
cenlerin sliphesi, ise katilmalarina ragmen aldiklari

091



"Boyledir Dunyanin Bitisi / Bir Hickirikladir, Vurusla Degil”

mesafe, Yontan’in o dénemde birlikte {irettigi sanat-
cilarin ekoliinden ya da sergilerin “yeni” veya “Oncii”
gibi cogunlukla terminolojik tutarsizliklarla dolu
isimlerinden de bagimsiz, yenilik¢iligini, 6nctilii-
glini gosterir. Tlirkiye’'nin kesintiler ve kopmalarla
dolu siyasi ve kiiltiirel tarihine kolektif bir bilin¢le
bakislari, heniiz yeni yeni olusmaya baslamis sanat
piyasasinin disinda duran, kaliciligin yerine geciciligi
kucaklamis ve sosyal bilince sahip sanat pratikleriyle
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisine katilan
sanatgilar, 1980’lerin degisken sanat dinamiklerini
ornekler. Gelip Gecilen Bir Kapi, yol actig tereddtit
ve tedirginlikle hem Oncii’niin hem de 1980’°lerdeki
Tirkiye kavramsal sanatinin resmi sanat pratiklerine
yonelik antagonizminin ve degisim 1srarinin izlerini
tasir. Ayni anda iceriye ve disartya davet eden bir mi-
mari eleman olarak kapi, Yontan’in yerlestirmesinde,
isin adinin aksine gecilip gidilen bir alan olmaktan
cikar. Guinliik hayat icerisinde baska bir yere ulas-
manin araci olan kapi, o diizenin disina ciktiginda
sinir ihlallerine izin veren bir rol edinir. Kapu, iceriye
ait, mahrem alanlari1 disariya cagirirken, cogulluga
davet eder, bir dontisiim, devinim hayaline agilir.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Yontan’in bu katilimci, iddiali isi serginin bitimine
sadece dort glin kala sanat¢idan habersiz bir sekilde
yikilir. Gelip Gecilen Bir Kapi’'nin taslagini onayla-
mis ve Yontan’i sergiye davet etmis Yildiz Teknik
Universitesi rektérii, donemin Cumhurbaskani
Kenan Evren’in kamplis ziyaretindeki rotasiyla
cakisacagi gerekcesiyle isin yikilmasini buyurur.

Gelip Gegilen Bir Kapi, 2. Oncti Turk Sanatindan Bir Kesit sergisinden goranum,
Yildiz Teknik Universitesi, 1985
Salt Arastirma, Gurel Yontan Arsivi
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Kapinin, kampiisiin arka tarafindaki bos arazide bir
moloz yiginina doniistiigiini, ertesi glin onu tele-
fonla arayan gazeteci arkadasindan 6grenir Yontan.
Oncii’ye katilmis diger sanatcilarla birlikte hem resmi
yollardan hem de gazete duyurulari araciligiyla sti-
reci anlama cabasi cevapsiz kalir.”

Uzun yillar yaptigi resimlere, desenlere imza at-
mayarak sanatcinin ayricalikli konumunu ortadan
kaldirmak, kendisini olabildigince sanat yapiti ve
alimlayicisinin arasindan ¢ekip almak ister Yontan:
“Resim bitince, benim onunla olan ilgim de biti-
yordu. Bakacak kisi resme baksin, yapana degil, di-
yordum. Yapandan kime ne.”?° 1989°da Feshane’de
diizenlenen Seretonin I sergisinde, Yontan’in o gii-
ne kadar dolayli yollarla, bazen sadece bir yansima
olarak girdigi islerinin yerini izleyici yerine kendi
bedenine odaklandigi, daha dolaysiz, performatif
bir tavir alir. Tlirkiye’de sanat i¢in bir kirilma noktasi
teskil eden Seretonin I, Yontan’a da en basina buy-
ruk islerine cesaret edebildigi bir alan acar. Sanatci
sergi icin ana malzemesi toprak olan yedi is hazirlar.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Toprak zaten sanatcinin pratigini tamamen kusatmis
bir malzeme. Yasam ve 6liim karsitligi, bu sergide de
hazir nesneler kullandig1 Toprak ile 7 Tasarim yet-
lestirmesiyle goriiniir hale geliyor. Bliylik bir ahsap
iskeletten asagiya dogru sarkittig, ici toprak dolu
yedi adet prezervatifin ucundan dokiilen toprak za-
manla iskeletin dibinde birikiyor. Diger tarafta, yedi
renk neon tiipiinii gdmdiigl baska bir toprak yigi-
nini iki tarafl1 koca bir aynayla boliiyor. Islerindeki
aynalar, hem kendi hem de izleyicinin bedeniyle
hizali; sanat¢iyi ise ya da aynalara bakanlarla denk,
sanati da bedensel deneyimle ulasilabilir kiliyor.
Toprak ile 7 Tasarim i¢in Feshane’nin endiistriyel go-
riintiisii icinde, pasli makinelerin arasinda karsisina
cikan, ici siyah makine yagi dolu, mezar goériiniimlii
bir cukura islemeli beyaz bir yastik yerlestiriyor.
Yaninda biiylik¢e bir toprak yigininin tistiinde, mo-
torlu bir mekanizma sayesinde hafif hafif kendi yo-
riingesinde hareket eden sekilsiz bir siinger parcasi.
Buiglerin bitisigine, yine bir kizil toprak birikintisine
yedi ayri renkten yedi uzun tity dikiyor. Toprak ile 7
Tasarim’in malzeme acisindan en sinirlandirilmis ve
SeretoninIile en 6zdesmis islerinden birinde, Yontan
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kendi istegiyle, yakin arkadasi Mehmet Glileryiiz
tarafindan topraga gomiiliiyor. 1990’larin perfor-
mans temelli mekansal ve deneysel islerinin isa-
retcisi olan Toprak ile 7 Tasarim’in yaninda Komet,
kendini kapattigi kafesinde Tiirkce Konusan Sozliik
kitabindan sira sira kelimeleri ve anlamlarini okuyor.
Seretonin I'in donemi ic¢in yenilik¢i, sasirtici tavrina
eslik eden, acik ve alisilmis anlama kafa tutan bu iste
Komet’in sesi Atilla Ozdemiroglu'nun dogaclama
miizigine karisiyor.?!

Viicudunun neredeyse tamami topragin i¢inde go-
miili, cevresindeki gliliismelerin, yadirgayan, endi-
seli bakiglarin altinda gozleri kapali en uzun diisiince
rekoru denemesini yapiyor Yontan. Yasam ve oliimle,
kalicilik ve yikicilikla, ciddiyet ve hicivle, aidiyet ve
kacgisla, bu ikiliklerin miizakeresi araciligiyla hayatla
da sanatla da derdini biiytik bir inatcilikla siirdiirii-
yor. Tlirkiye’deki kavramsalci nesille olan baglarina,
en uzun diistince rekoru denemesi yoluyla, kusku ve
temkinle yaklasiyor. Sanati kutsaldan uzaklastirip

B Gurel Yontan Toprak ile 7 Tasarimisiyle, Seretonin [ sergisi
yasama yaklastirirken, zamanin devamliligini da (Feshane, Istanbul), 1989

kesintiye ugratiyor. Seretonin I sadece gliniin politik Komet Arsivi
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O0znelligini, dbnemin yorucu politik glindemini ve
kolektif hafizanin tasiyiciligini degil, Turkiye'nin
sanat tarihinde bagka bir zamanda goriilmesi im-
kansiz, kurumsallasma oncesi radikalligi de aciga
vuruyot. Toprak ile 7 Tasarim’in yaninda Yontan,
Kiz Kulesi tizerinde riizgarin siddetine gore sdyledigi
sarkinin makamini degistiren ve gorenlere mutluluk
veren pembe bir bulut deneyimleme ihtimali i¢in
noter tasdikli, imzali sertifikalar satiyor. Sanirim
Yontan da, projeyi beraber tasarladig1 Latife Tekin
de lazerle duragan pembe bulutlar yapmanin miim-
kiin olup olmayacagini sorgulamadi. Bu sertifikanin
kendisi, tetikledigi diisiince, kalicilig1, vadettigi hayal
yeterliydi.?

Yikiciligin, 6liimiin karsisina direnci, yasami muha-
faza etmeyi koyar Yontan. Karikatiirciiler Dernegi’nin
ISKI’nin finansérliigiinde 1985°te diizenledigi su te-
mali sergisi icin yaptigi is, yine bu ikiligin gerilimi
tizerine kuruludur. Cuvaldiz igneyle delinmesine
ragmen su sizdirmayan 101 torbay1 mekanin ¢esitli
yerlerine dagitir. Cuvaldizin gectigi sicimden, ancak
yakindan bakildiginda goriilebilecek ve homeostatis

Serseri Mayin: Gurel Yontan

kavraminin taniminin yazildigi bir etiket sarkar:

“Insan hayati ve tiirlii eylemleri evrende bir adacik duru-
mundadir. Genel olarak 6lmekte olan bir diinya icinde,
kendi varligini ayakta tutma ¢abasi icindedir. Bizim can-
lilar olarak, boyle bir clirlime ve yok olma genel akimina
kars1 gosterdigimiz cabaya verilen isim Homeostatis’dir.”

1980 ve 1990’1arda Tiirkiye’de yasanan susuzluk kri-
ziyle de ilgili bu is i¢in, Yontan, ¢uvaldizin torbada
tam kendi ¢cap1 biiytikliigiinde bir delik ac¢tig1 icin
su sizdirmadigini soyliiyor. Yontan bu isi nafile bir
cabanin temsili olarak acikliyor olsa da, bu cabanin
da devinimle, hayatiyetle, yasami muhafaza etmekle
ilgisi oldugunu soylemek miimkiin. Vasif Kortun,
Yontan ile yapilan séyleside Cuvaldiz ve Igne isinin
bir bilgi nesnesi olarak diisiiniilebilecegini ifade
eder: “...i8neyi su torbasina batirtyorsun ama hicgbir
reaksiyon yok. Su gene iceride, orada narin bir denge
var belli ki. Birisi gelip oynasa belki fiskiracak, bo-
zulacak. Sadece gorsel bir sey de degil, diislinceyi
tetikleyen bir hikaye.”
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Yontan’in islerinde siklikla karsimiza ¢ikan yok etme
ve barindirma -ya da hayatiyet- arasindaki bu stire-
gelen zitlasma, donemin siyasi gerilimi ve toplumsal
karsitliklarina dikkat ¢eker. Bu iki u¢ arasindaki ce-
kisme, sanatcinin Armada Otel’in kars1 kosesindeki
binaya yaptigi miidahalede de ac¢ik¢a mevcut. Yontan,
Cankurtaran’daki (istanbul) binanin tamamini eski
sinema afisleri ile kaplayip beyaza boyuyor. Onlarin
lizerini ise siyah kalin keceli kalemlerle, kendi ice-
risinde bir devamlilig1 olan, ancak okunma ozelligi
bulunmayan, anlami kapali, kendi kendine olustur-
dugu bir alfabe ile boydan boya kapliyor. Bu ortiik
yazilarin i¢cinde Latin alfabesiyle biiytik harflerle kutu
icinde yazilmis bir kelimeyle karsilasiyoruz: “Vanitas”.
Latincede hayatin geciciligini, hicligi, 61tiimiin kag¢inil-
mazligini tanimlayan kavram, ayni zamanda Kibir ve
gosteris zafiyetinin stireksizligini belirtir. Yontan’in
sanatindaki dogrudanlik ve sadelige de ickin olarak
okunabilecek “vanitas”, ziyaretcileriyle de kurdugu
devingen, inatci iliskiyi hatirlatir. Sergilerine dahil
ettigi ziyaretci defterleriyle onlardan bir acik varlik
gostermelerini bekleyip, isleriyle edimsel bir iliski
icerisinde olup olmadiklarinin tedirginligini yasarken,

Serseri Mayin: Gurel Yontan

bir yandan da isin anlamini olabildigince esnetmenin,
acmanin tedirginligini sergiler.

1991 yilinda Galeri MD’de benzer sanatsal tavirlari
paylastigi bir kusak sanatcinin yaninda Cekmeceler
sergisi i¢cin hazirladigi kiiciik boyutlu iste T.S.
Eliot'un manevi 1ssi1zlik ve ahlaki bir belirsizlik ile
ugrasan “The Hollow Men” (1925) siirinden yararla-
nir. Cekmecenin icine dolan toprak yiginin iistiine
orttligli ve cocuksu bir melek figiiriiyle islenmis be-
yaz kumasin tistlinde “Boyledir diinyanin bitisi / Bir
hickirikladir, vurusla degil” dizeleriyle karsilasiriz.
Cekmecenin i¢cindeki bu edebi not, Yontan’in talep-
karligindan vazge¢cmeden siirdiirdiigii yalin, oyuncu,
ucucu ve devinimsel sanatina da vurgudur. Yontan’in
siklikla farkli 6lceklerde kullandig1, Cekmeceler’deki
iste de karsilastigimiz toprak, Seretonin I’deki yerles-
tirmesini kurgularken, Marcus Aurelius’a refererans-
la diistiigli notta dolaysiz olarak kayipla, firarilikle,
gecicilikle iliskilendirilir:

“Bosluk belki bir tane / Ama herkesin boslugu ayr1 /
Tahminime gore sonunda bosluklara doldurulan her
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Cekmeceler sergisi (Galeri MD, istanbul) igin taslak, 1991

Serseri Mayin: Gurel Yontan

seyin listii toprakla ortiilecek / Ve bosluklarda, tekrar
kullanilacak olan duygular ugusup duracak. / Cilinki

39

‘yasam bir an ve duygular los bir 1s1k

1970’ler Tiirkiye’sine 6zgii bir kavramsalligin kesintili
oldugu kadar 1srarci, rastlantisal oldugu kadar miis-
terek tarihinde Yontan, edindigi boslugun icine dog-
ru bakabilmis, birlikte gortilebilecek bir bosluga ve
hafriyatina dogru da duygulu, los bir 151k tutmustur.
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“Akademideki 6grencilik yillarimizin biraz 6ncesinde
Avrupa’daki biliyiik -izm’lerin birbirine girdigi bir
suirec var [...] Bizim kusagin bir 6zelligi de; Mehmet
Gilerytiz’i, Utku’su [Varlik], Komet’i kimseye 6zen-
miyordu. Herkes kendine 6zgii bir serseri mayin
gibiydi, nereye tutunacagini bilmiyordu.™

Onceki kusaklardan kopusu nitelendirse de, Giirel
Yontan’in, ucu askeri terminolojiyle dayanan “serseri
mayinlik” benzetmesinin ¢atisinda gozden ka¢cmasi
olanaksiz bir sanat tarihsel devamlilik var. Bir basina
birakilmis “mayin” imgesi kestirilemez patlamalari,
rotasiz gezintileri ne kadar cagristiriyorsa, sanat¢inin
-izm’lerle kastettigi akimlar da blinyelerindeki avan-
gard fikriyle askeri birliklerin ataklarina referans
vermekte.? Yontan’in benzetmesindeki basibosluk
vurgusu bu iki pozisyon arasindaki temel ayrimi
olusturuyor. Ikincisinin hedef odakli hiicumlarinin

Serseri Mayin: Gurel Yontan

aksine, Yontan’in tavri hedefsizlikten yana ve bu
da akademi tarihinde lizerinde durulmasi gereken
bir sapmaya isaret ediyor. Sanat¢inin kusaginin ay-
ristig1 noktalarin izini stirebilmek icin, avangardin
Tirkiye’de nereye denk geldigine dair miicadelenin
gecmisine ve akademinin resmiyetle gelgitli iligki-
sine bakmak gerekiyor. Zira bu kusagin akademide
Onayak oldugu doniistimiin politik mahiyeti, kuru-
mun tarihine alinan mesafeyle ic ice.

1964-1969 yillarinda akademide 6grenci olan Giilsiin
Karamustafa, s6z konusu déonemi “hareketli bir hu-
zursuzlugun yasandigi giinler” olarak tanimliyor:
“Istisnai hocalarin da yer aldig1 bir gretim kadrosu
ile, geleneksel yapilariyla bilinen diinyadaki em-
sallerinin tersine, cagdas olanla ge¢cmise ait olani
birlikte barindiriyordu.” Sanatc¢inin 1960’11 yillar
icin getirdigi “ilk defa resmi olanla, onun disinda

100



Yerine Itiraz Eden “Yerel” Serseri Mayin: Gurel Yontan

kalanin ciddi bi¢cimde ytizlestigi bir donem” tanimi-
ni, Yontan’in -izm’lere mesafesiyle yan yana koyunca
akademinin hakim atmosferi biraz daha somutlasi-
yor. Karamustafa’nin, atdlye hiyerarsisini reddeden
“yan yanalik” vurgusunda da, Yontan’in sanat akim-
lar1ile 68renciler arasinda tespit ettigi mesafede de
dénemin toplumsal hareketliliginin izlerini bulmak
olasi. Ancak bu hareketliligin estetik tartismalara
yansimasi birebir temsilin 6tesinde bir manzara sun-
makta. Bunda ideal sanatg¢i fikrinin tasiyicisi olarak
akademinin catismalarla dolu ge¢misinin de etkisi
var. 1961 Anayasasi’nin orgiitlenmeye olanak sunan
yapisinin ve ¢eviri yayin patlamasiyla “daha yakina”
gelen uluslarasi degisimin akademideki izleri, gec-
mise yonelik toptan bir reddedisten ¢cok modern ve
yerel kavramlarini stirekli yeniden teste tabi tutan
bir anlayisa cikiyor.® Baska bir deyisle, 1960°larda
hem akademi biirokrasisindeki kisa siireli degisim
Onerileri hem de estetik sorgu, kurum biinyesindeki
gecmis atilimlardan farkli bir nitelige sahip: Bu sefer
talep’ modernin tizerinde inga edlldlgl gatlsmalarda Yontan, oturan siranin sol basinda. Istanbul Devlet Guzel Sanatlar
taraf olmak degil, bu catismanin kendisini estetik Akademisi 1963

alaninin i¢ine ¢cekmek yontinde. Salt Aragtirma, Gurel Yontan Arsivi

ic Mimarlik Bolumu 6grencileri ve hocalar diploma téreninde. Gurel

101



Yerine Itiraz Eden “Yerel”

Belki tam da bu talep, s6z konusu donemde akade-
mide 6grenci olan kusagin tiretimindeki ¢esitliligin
haritasini ¢cikarmak i¢in yararli olabilir; figiirlii anla-
tilardan, “kavramsal” semsiyesinde toparlanmis ens-
talasyon calismalarina uzanan bu genis yelpazede
tematik bir ortaklik aramaktansa, tavirda cisimles-
mis birlikteliklerin pesine diisiilebilir. Zira bu kusak-
tan sanatcilarin Gorsel Sanatcilar Dernegi’nin (GSD)
1970’lerin ikinci yarisinda diizenledigi sergilere ya
da Seretonin’in aralarinda bulundugu yeni sergileme
deneyimlerine ortak katilimlarini kayda gecirirken,
mekansal birliktelik vurgusunun 6tesine ihtiyac var.
S0z konusu etkinliklerde isci hareketine verilen or-
taklasa destek, sanatcilarin politik formasyonunun
tematik temsillerle sinirli tutulamayacaginin kaniti
ve ayn1 mekanda ya da etkinlikte yan yana gelme-
lerini sadece pratik kosullarla aciklamak yetersiz.*

Farkli disiplinlerden gelmeleri ve sanat pratikleriyle
epey genis bir yelpaze olusturmalarina ragmen bu
sanatcilar1 ayni davalarin etrafinda bulusturan ta-
vir, 1960’larin hak miicadelesi odakli atmosferiyle
dogrudan baglantili. 1968’de liniversitelerin bliytik

Serseri Mayin: Gurel Yontan

bir boliimiine yayilan isgal ve boykot hareketleri-
nin ortak noktasi “yonetime katilma talebi”, Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi 6zelinde ayni zamanda
sanat egitimine dair bir hosnutsuzlugu da gortiniir
kilmust1.® Akademideki Isgal ve Boykot Komitesi’nin
“Ogrencilerin dilek ve isteklerine” referansla yazdigi
bildiride kusak vurgusuyla bu tepkinin alt1 iyice ¢izil-
mekte: “Cagdas diinyanin coktan terkettigi, asinmis
ve bu glintlin gerceklerine cevap veremiyecek sanat
gortislerinin temsilcisi diyebilecegimiz kimseler,
Osmanli arti81 bir Avrupa hayranligini siirdiirmeye
calismakta ve resim boliimiinii tekellerinde tutmak-
tadir.” Sonraki boliimlerinde, “gencliginde bir siire
Avrupa’da kalmis” 6gretim tliyelerinin 68rencilere
“serbestlik” tanimadiklari diizenlerinden sikayetlere
yer veren metin, bu kapaliligin sonuglari arasinda
da akademinin “Tirkiye sorunlarinin disinda kal-
masini1” sayar.®

Yontan ve kusaginin liretiminin akademinin tarihsel
rotasindan saptig1 yerlerde de bu kapaliliga karsi bir
tavrin izleri goriilebilir. 1960’1arla baslayan siirecte,
sanat eserinin biricikligine bel baglayan ve gelecek
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fikrinin tasiyicisi konumuna talip bir anlayisin kar-
sisinda, eserin kendine koydugu sinirlarin haricine,
tiretim kosullarina da uzanan sorgulayici bir bakis
belirir. Ornegin ayni kusaktan Mehmet Giileryiiz'de
grotesk bir diinyanin parcasi olan, Komet’te ise pu-
sun ardinda hatlari secilebilen figiirler, bicim anla-
yislarinda benzesmez. Ancak ikisinde de figiir, bir
anlati bilesenidir; glincel politika, isyan, cinsellik
veya toplumsal ruhla iligkilidir.

Ayse Erkmen, Taklit, Toplu Sergi'den gorunam,

izmir Turk-Amerikan Dernegi, 1987
Altan Glirman’dan Flisun Onur’a uzanan bir ¢izgide Salt Arastirma, Cengiz Gekil Arsivi

-Giirel Yontan’in da eklemlendigi- kavramsal ca-
lismalarda ise formun dokunulmazlig1 hedeftedir.
Sanatcilar, 1960’larin sonunda sergilemeye basla-
diklar1 calismalarda anitlarin “kaliciligi” yerine ugu-
cu diizenekler Onerir. Ya da sanat¢inin kendi eseri
tizerindeki hakimiyetinin parodisini yaparlar, eserin
liretim stlirecine dikkat cekecek miidahelelerde bu-
lunurlar, halihazirda varolan sablonlari kullanirlar.”
S6z konusu calismalarda sanat nesnesinin ne oldugu
sorusu ¢ogunlukla sanat alaninin korunakliligina
karsi bir tavirla yanitlanir. Ornegin akademi me- |zmir Tark-Amerikan Dernegi, 1987
zunlarindan Serhat Kiraz, gorlintiiniin “gercegi” Salt Arastirma, Cengiz Cekil Arsivi

Serhat Kiraz, Boyutlar, Toplu Sergi'den gbrinum,
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Toplu Sergi'den gorunum, Izmir Tark-Amerikan Dernegi, 1987

Soldan Saga: Ayse Erkmen, Taklit ve Serhat Kiraz, Boyutlar
Salt Arastirma, Cengiz Cekil Arsivi
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yansitma islevini sorguladigi yerlestirmeleriyle sana-
t1 bilgiye erisim araci olarak 6nerir. Ayse Erkmen’in
-giincelle iliskisi en yogun olarak Tarlabasi Bulvari
yikimindan tuglalara yer verdigi Taklit (1987) yer-
lestirmesinde ortaya c¢ikan- tavri, sanat mekaniyla
disarisinin ayrimini askiya alan oyunlar icerir.®

Anlatim formlarindaki bu déniisiimii bir karbon
kagidi gibi alip, akademinin isleyisindeki dontisti-
miin izerine yerlestirdigimizde bu kusagin yoldan
ne kadar saptigt daha da net bir sekilde ortaya ciki-
yor. Ancak ayni manzara, kurumsal isleyisin sanat
formu tlizerindeki belirleyici etkisinin ve estetigin
“temsil etmenin” 6tesine uzanan politik islevinin
de kaniti sayilabilir. Zira akademinin resmi soyle-
mini belirleme miicadelesinde de, onun teste tabi
tutuldugu zamanlarda da bi¢im, icerigi saklayan
bir kap degil, catisma alaninin ta kendisi. Orhan
Kocak, 1937°de akademide gerceklestirilen 50 Yullik
Tiirk Sanati sergisinde bir ziyaretcinin olasi rotasini
cikardigi yazisinda, bu catisma alaninin tarihinden
bir kesit sunar: “Zeki Faik Izer’in o désnemde heniiz
Izlenimcilik’ten kopamamus tirkek, kararsiz islerine

Serseri Mayin: Gurel Yontan

oranla, [Nurullah] Berk’in veya [Cemal] Tollu'nun iyi
hesaplanmus, iyi tasarlanmis yapitlari bir modernist
tavrin ifadesi olarak goriiniir. Ote yandan, Zeki Faik
de 1950’lerde yaptig1 atilimla soyut resmin bazi en
coskulu 6rneklerini verecek ve Tollu ile Berk’in daha
‘tutuk’ gériinmesini saglayacaktir.”® Moderni ugru-
na carpisilan bir amac olarak ele alan kurgu, ayni
zamanda bu catismayi temsiliyetin dar alanindan
da cikarir. Miicadele, temsil edilenin degil, gérme
bicimlerinin nasil doniistiirtilecegi ya da kesintiye
ugratilacagi sorusu lizerinden gelisir. Bu cercgeve,
Yontan’in kusaginin akademinin resmi ideolojiyle
yogun iliskisinde actig81 sivil parantezi de temsili-
yetin Otesinde bir noktadan degerlendirme olanagi
sunabilir.

Tiirkiye sanat tarihindeki atilimlari, Batr’ya (cogun-
lukla da Fransa’ya) nefer olarak topluca génderilen
sanatg¢ilar tizerinden degerlendiren Semra Germanetr,
Yontan’in da dahil oldugu gruptan bir kisim sanatciyi
“1968 kusagi” olarak tanimlar. Dogrudan politik bir
vurguya sahip bu tanim, ayni zamanda akademi-
nin isleyisinde de bir doniim noktasina isaret eder.
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Germaner, bu kusagin, “gelecegin sanat okullarinda
verilecek egitim icin Bati’'ya yonelmeyle baslayan bir
serliivenin son temsilcileri” oldugunu aktarir.’° Bagka
bir deyisle, 68’liler, sanatin merkezinde gordiiklerini
sonrasinda burada aktarmalari i¢cin yurtdisina gon-
derilen son kusaktir. Ancak bu gelenegi goniilden
sahiplenerek tarihe teslim etmek yerine, akademinin
Paris Ecole des Beaux-Arts’dan ddiing galeri sistemi-
nin at6lye hocasindan 6grenciye devamlilik anlayisi-
nabir ¢entik atarlar. Bu kusagin, “d” Grubu mensubu
atOlye hocalarindan uzaklasarak ulastiklari anlatim
cesitliligi, Turkiye’de modern sanatin gelisim cizgi-
sinde de bir kopusun isaretidir. Sanat¢ilarin mezun
olduktan sonraki liretimleri -kaba bir tanimla- bir
tilki olarak belirlenen cagdasliktan onun sorgulan-
maya basladig1 bir stirece gecisi yansitir. Atilim dii-
siincesinin 6ngordiigi blok adimlarin gegersizlestigi
noktalar bu dénemde yiizeye ¢ikar. Zira atdlye hoca-
larinin ¢izgisini terk eden sanatcilarin derdi yalnizca
ileriye adim atmak degildir. Ayni zamanda, Yiiksel
Arslan ve Cihat Burak’in da aralarinda oldugu isim-
lerin akademi disinda gelistirdigi bir sanatsal tavra,
motiflerle sinirli olmayan bir yerellige meylederler.

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Disavurumcu bir tislupla ekonomipolitikten kent
yasamina bir¢cok unsuru resmin alanina sokan bu
tavrin akademiye mesafesi, resim yerine mimarlik
boliimiine yazilan Burak’in siikredisinden de anlasi-
labilir: “Daha da iyi olmus, ¢linkii unutmam gereken
bircok seyi de 6grenmemis oldum.”"

Glileryliz, kendi kusaginin s6z konusu isimlere
yonelik heyecanini soyle tarif eder: “60°1l1 yillarda
Cihat Burak’in resim kurgusu, saf yiirekli atmosfe-
riyle, kurgu dilinde 6ne ¢ikan ironiyle, anlatimin
hizmetinde ve diizeni hice sayan renk gereksinimiy-
le, akademik terbiyenin pisirik tutumuna attigimiz
tekmelerin heyecanina katiliyor, mahalleden bir
agabeyin arka c¢ikisiyla bizi yiireklendiriyordu.”*?
Metnin sonraki boliimlerinde sanatci, 6grenciligi
doneminde akademinin statiikosunu elinde bulun-
duran isimleri “modern sanati” temsil etme hedef-
lerinin diisiinsel boyutunu goérmezden gelmekle,
Cumbhuriyet’te zirvesini bulan imge odakli dontisti-
miin sancilarini motifvari eklentilerle gecistirmekle
elestirir. “... zamanla hakim diisiince sisteminin [...]
kollayicilari arasina katildilar. Asamalar kaydeden
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Cumhuriyet’in s6zde-demokratik kafesi icinde kal-
may1 kabullendiler ve resmi sanatin bir tiir temsilcisi
haline geldiler.”

Cihat Burak, Beyaz Kelebekler, 1971
Fatos-Yunus Buyutkkusoglu Koleksiyonu

Serseri Mayin: Gurel Yontan

Bu noktada akademinin egitim yontemlerinin ge¢mi-
si ile politika arasindaki engebeli baglantiya dikkat
cekmekte fayda var. Zira resmi sOylemin akademi
tizerindeKki belirleyiciligine odaklanan bir anlayis,
Tiirkiye sanat tarihini edilgen bir durusa hapsetse
de kurumun disariylailiskisinden cokca zit isaret de
bulmak miimkiin. Kokii asker ressamlarin disindaki
kaynaklara, 6rnegin 19. ylizyil konaklarinin duvar
stislemelerinde ortaya ¢ikan perspektif uygulama-
larina gotiiren bir soy agaci, hocalardan 6grencilere
bilgi aktariminin altindaki zemini dallandirip bu-
daklandirabilir.* Akademinin disinda yeseren, onun
glincele temas etmeme ilkesini reddeden olusumlar,
resmi sOylemin belirleyiciligine dair anlatiy1 kirabilir.

Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kuruldugu donemden
baslayarak, Osmanli Imparatorlugu’nun son déne-
minden Tirkiye Cumhuriyeti’ne gecis stirecindeki
kurumsallasma projesinde tasiyici bir islev yliklenen
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin muteber sa-
natci fikri hicbir zaman ¢catismadan muaf degildi.
1968 kusaginin “akademik terbiyenin pisirik tutumu-
na tekmesi” ise bu catismanin kabuliinii iceriyordu.
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Yine 1969 tarihli boykot bildirisinde, 6gretim kad-
rosunun “yetersizlikleri” ve 6grencilerin “sadece
verileni uygulamasina” 6ncelik veren egitim anlayisi
hedefteydi. Bu itirazin temelinde dénemin “yerel”
ve “evrensel” eksenli tartismasi vardi. Resim bolii-
mil mezunlarinin toplum nezdinde “soysuz” kabul
edildigi savindaki komite, ideali “Tiirk toplumunun
ozelliklerini yansitmak” olarak belirlemisti.'s

Itiraza konu olan “d” Grubu’ndan hocalarin da
Cumhuriyet ddoneminde benzer dertlerle kurumdaki
statiikoyu ele gecirmesinde ironik bir yan var. 1k
sergisini Ekim 1933’te gerceklestiren grup da o do6-
nemde akademinin yonetimindeki Call1 Kusagi’nin
Izlenimci etkilerine karsi bayrak acmis, kendisini
bu iddiayla tanimlamisti. Grubun ti¢tinci sergisi
icin Yeni Adam dergisinde yayimlanan bir elestiri,
Cumbhuriyet déneminde bu iddianin gelecege yone-
lik bir hamle olarak nasil kucaklandigini gosterir:
“Peri-i ilham eski sarklinin tevekkiilii kadar senelerce
yakasina yapismis [...] bir tembellik bahanesidir.
Entelektiiel ressam simdi kendi beyni ile gidalaniyor,
miitemadiyen bu tliikenmeyen sermayeyi harciyor.”

Serseri Mayin: Gurel Yontan

“d” Grubu’nun cagdaslik ve evrensellik anlayisi,
yazarin “sarkli tevekkiile” aldig1 mesafeyi hakl ¢i-
karircasina kendinden menkul bir Batililik fikrine
bagliydi. Ancak donemin Mavi Anadoluculuk aki-
minda cisimlesen, Batidan daha Batili olmak iddi-
asl, zaman zaman “d” Grubu’nun da rotasini yerele
kirtyordu. Bu yonelim en belirgin halini Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun nakislar ve kilim desenleri ile non-fi-
guratif arasinda akrabalik kurma iddiasinda alir.”
Nurullah Berk de -kendisi dahil olmak iizere- “d”
Grubu kurucularinin (digerleri Cemal Tollu, Zeki
Faik Izer, Esref Uren, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu) Paris atblyelerinde 68rendiklerine “bir
cesit bolgesellik katma ¢abasinda” oldugunu yazar.'®
Bagka bir deyisle, etkinligi 1951’e kadar siiren “d”
Grubu odaginda “eski sanat-yeni sanat” ekseninde
ilerleyen modern tartismasi, kacinilmaz olarak “ev-
rensel-yerel” meselesine de uzanir. Hatta, yerellik
iddiasinin kendisini hangi noktalarda gosterdigi tize-
rinden bir akademi tarihi yazmak bile miimkiindiir.

“Yerellik”, kurum disina yonelerek akademiye ta-
vir alan ilk olusum Yeniler’in de motivasyonunu
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besleyen degerdi. Cogunlugu akademi 6g8rencilerin-
den olusan bu grup, 1940°taki Liman Kenti Istanbul
adli ilk sergilerinde “d” Grubu’nun Kiibist ve soyut
calismalarina mesafesini “yerellikle” aciklamis; ye-
reli de glincele, “memleket konularina” referansla
tanimlamisti. Serginin ac¢ildigi donem akademinin
resim boliimiiniin basinda, “d” Grubu’nun fikir 6n-
deri konumundaki André Lhote usulii Kiibizm’in
moderne giden tek yol olmadigi siartyla hareket eden
Léopold Lévy vardi.”® Moderne birden ¢ok rotayla
ulasilabilecegi konulu tartismalardan yerellik arayi-
sina bir kapinin acilmasi, akademi tarihinin sonraki
yillarindaki catismalarin da habercisi.

Cumbhuriyet rejiminin sanat neferleri roltindeki “d”
Grubu icin ise yerellik bambaska anlamlara sahip.
Uzun bir donem modernin “temsilcileri” islevini
goren grup yereli de adeta kilim desenlerinde, koy
manzaralarinda sabitliyor.?° En goriintir halini Yurt
Gezileri’'nde alan bu anlayista yerel, Cumhuriyet reji-
minin resmi sdylemi ¢cercevesinde temas edilecek bir
degerler biitiinii. Ne var ki bu akimin kiiltiirler tistii
macerasinda “d” Grubu’nun sabitleyicilik iddiasiyla

Serseri Mayin: Gurel Yontan

celisen bir Oriintii var. Geleneksel mimariye ait un-
surlarin kullaniminda ya da hat dilini resme terciime
etme ¢abasinda meyvelerini veren yerellik arayisi,
atdlyesinde “d” Grubu’ndan bir¢ok ismi yetistiren
André Lhote’un Kiibizm anlayisinda gerceklesme
olanagi buluyor. Lhote’un izlenimciligin sezgilere
dayali1 yapisindan dengeye, “resmin tiimel kuralla-
rina” donis yolu olarak dnerdigi Kiibizm anlayisinin
Misir’dan Brezilya’ya uzanan genis bir alandaki etkisi,
modernin rotasini da kendiliginden ¢iziyor olmali.?
Ancak Tiirkiye 6rneginde oldugu gibi yerel unsurlari
o moderne eklemleme cabalariyla s6z konusu rota
lizerindeki catismalar da goriintir hale geliyor.

Yontan’in da dahil oldugu kusagin 1960’larda ger-
ceklestirdigi atilimi 6nciillerinden ayiran da bu ca-
tismalarin farkinda olmasi, modernin tekil halinin
kapamaya calistig1 ayrimlar1 gormesiydi. Ornegin
Omer Ulug, bu dénemde akademideki egitim anla-
yisinin belirleyici 6zelligini kaybetmesi ile kendisi-
nin tuval dis1 arayislari arasinda bir bag kurar: “Biz
Roénesans’siz olanlar mekani bagka tiirlii algilayabili-
riz... Diyoruz ki, tuvalden cikin, tuvali unutun biraz,
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Batr’'nin disina bakalim.”? Perspektifte cisimlesen
biitlinsellik anlayisini geleneklerin belirleyiciligine
bel baglamadan kaygan ve etkilesime acik bir yerel
diizlemde yeniden diistinmeyi 6neren Ulu¢’un bu
sozleri, dogrudan bir Bat1 karsitli§indansa moderne
ulagsmanin farkli yollarina bir davet niteligi icerir.
Sanatcinin ayni soylesinin devaminda kurumsal
donitistim lizerine kafa yorma zorunlulugundan si-
kayeti ise bireysel bir deneyimin Otesine isaret eder.
Tekil bir modernlik anlayisini ¢cekirdege yerlestiren
kurumun ayni zamanda kendisine yOnelik itirazlar1
da dogurabilmesi, moderne tek bir rota ¢cizmenin
olanaksizligini da kanitlar. Shmuel N. Eisenstadt’a
gore Bati1 disindaki toplumsal hayatin kurumsal
olarak yeniden diizenlenme sekillerinde goriilen
bu cesitlilik yine de moderndir. Sosyolog, bu ¢coklu
manzarayi tetikleyen yerel dontiisiimleri “toplum-
sal, politik, entelektiiel aktivistlere” ve birbirinden
“farkli modernite programlarina” sahip toplumsal
hareketlere mal eder.

Stirekli kendi kendini apolitikle itham eden, 6rgiitlii
sosyalizmin “CBS” (¢izgisi belli olmayan sosyalist)

Serseri Mayin: Gurel Yontan

yakistirmasini yaptigi akademi 6grencilerini dogru-
dan bir toplumsal harekete baglamanin zorlugu ma-
lum. Ancak kusagin hem kurumda gerceklestirmeyi
amacladigi yapisal reformlardan hem de “yerellik”
ve “gercekeilik” kavramlariyla baglantili estetik ter-
cihlerinden yola cikarak “modernite programlarina”
dair fikir edinmek de olasi. Germaner’in bu kusak
icin yaptig1 “politikten cok elestirel” taniminin de-
rinlerine indigimizde ise s6z konusu kavramlarin
gecirdigi doniisiimle burun buruna geliyoruz.?* 1968
kusagi icin gercekgeilik ve temsil arasindaki baglanti
bu kavramin ilk akla getirdiginden ¢ok daha karma-
sik. “Yerel” ise idealize edilmis folkorik unsurlarin
otesinde giincel ve etkilere ac¢ik bir alani kapsiyor.

1960-1970 doneminde akademide yetisenlerin fi-
glratif anlatilardan kavramsal ¢alismalara uzanan
genis bir yelpazedeki tiretimlerini akilda tutmak kay-
diyla; yerellik ve gilincellik vurgusunun bu kusagin
tizerindeki etkisinin ortak bir paydaya, hicve isaret
ettigini sdylemek miimkiin. Ornegin Ahu Antmen,
figlirlerin birer ifade araci olarak kullanildig: disa-
vurumcu orneklerin disinda, “fotografik gercekligin
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sinirlarini” sorgulayan, Ozdemir Altan, Nur Kogak
ve Yusuf Taktak’in eserlerinden izlenebilecek pop
sanat ve foto gercekcilik egiliminde de hicivci bir
tavir tespit eder: “Degisen bir sanat anlayisi kadar
dontisiim gecirmekte olan bir cevrenin degisen ¢eh-
resini yansitan bu sanatcilar, kendi bireysel ¢ikiglari
dogrultusunda mekanik bir g6zlemciligin nesnel-
liginden, espri gicliyle ortilmiis elestirel-mizahi
tavirlara uzanan bir ¢izgide 1970’lerin Tiirkiye sa-
nat ortaminda yeni bir gercekcilik anlayisini ortaya
koymustur.”?

Temsillerin kendisindense popiiler kiiltlir ve imge
teknolojileri dolayimiyla gerceklestirilen hallerine
odaklanan bu damar aslinda mecranin sinirlarina
da dikkat ¢ceken bir tavir icerir. Ayni tavir, ilk ba-
kista yelpazenin karsi ucunda konumlanmis gibi
goriinen kavramsal ¢calismalarin da kaynaklari ara-
sindadir: Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem
ve - daha sonra ayrilan - Avni Yamaner, Sanat Tanimi
Toplulugu'nu (1977-1981) kurarken dénemin “anla-
timci, disavurumecu” 68elerine tepkilerini dayanak
noktasi olarak alir. Ancak sanat1 “aracisiz kilmak”

Serseri Mayin: Gurel Yontan

ve “sanatsal ortamin boyutlarini genisletmek” ola-
rak acikladiklar1 amaclari, bir nesne olarak sanat
eseri kavraminin sinirlarini teste tabi tutar.?6 Sanki
1960’1arda akademide filizlenen cesitliligin her bile-
seni, gbz ontindeki farklarina ragmen bildik temsil
mekanizmalarindan uzaklastik¢a politik bir tavirda
bulusur. Modernlik iilkiistinii cisimlestiren, kendi
tistline kapali bir sanat nesnesi olusturmay1 amacla-
maktansa disarisini da oyunun icine katar. Dogrudan
bu amacla yola ¢ikan kavramsal calismalar kadar
disavurumcu anlatilar da sabit olmayan bir yerellik
anlayisindan beslenir.

Bu oyun, “evrenselden yerele” (ya da tam tersi ro-
tada) tek yonlii bir aktarimdansa daha karmasik bir
trafige isaret eder. Ogrencilerin akademi yoneti-
minde s6z sahibi olma talepleri, kurumsal isleyisin
Otesinde estetik ve politika iligkisini, akademinin
gelenekleri disinda, yerel ve giincele odakla dii-
siinme onerisini de icerir. Ornegin, akademide
kisa stireli bir 6zerkligin 6ntini acan 1969 tarihli
“Glizel Sanatlar Akademi Kanunu” ya da Uygulamali
Endiistri Sanatlar1 Yiiksekokulu’'nun (UESYO) 1971'de

m



Yerine Itiraz Eden “Yerel” Serseri Mayin: Gurel Yontan

akademinin denetimine girmesinin etki alani yapisal
dontistimlerle sinirli degildir. Ayni zamanda galeri
sisteminin estetik 6gretileri de hedeftedir. Kurumda
politikligin ytlikselise gectigi 1970’lerde yapilan hafta-
lik toplantilarda, Tiim Universite, Akademi ve Yiiksek
Okul Asistanlari Birligi (TUMAS) iiyesi asistanlar
ile 6grenci temsilcilerinin hak talepleri “formalist”
Ogretim elestirisiyle ic ice gecer; 6grenci ve mezun-
larin haklar1 konulu bildirilerde bi¢cimi 6nceleyen
tavirlarin hepsi “sanati gercekligin karsisina koy-
makla” itham edilir.? Endiistriyel liretime odakla-
nan UESYO’nun kurum icindeki varlig1 ise sanat
egitimi konulu tartismalar1 daha da derinlestirir.
Sansimiza, bu tartismalarin seyrini takip edebile-
cegimiz kaynaklar bildirilerle ya da kisisel anilar-
la sinirli degil. Akademinin egitim sistemi lizerine
anlasmazliklar1 dogrudan estetik bir mesele olarak
kayda gecirmis olmasi muhtemel bir de eser var:
Neo-Klasisizmin Riiyast. Tlirkiye resminde manzara
ve perspektif olgusunu bir ¢catisma alani olarak ele
alan Altan Glirman’in kolajina bu adi verdigi sirada
UESYO’daki “neo-klasik” yontemleri elestirmesi bir Altan Girman, Neoklasisizmin Riyas), 1975
rastlantidan fazlasina isaret edebilir.?® S6z konusu Arter ve Salt Arastirma, Altan Gairman Arsivi
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elestiri, UESYO’ nun teorisine kosut bir anlayisla fark-
l1 sanat boltimleri icin ortak bir disiplin Oneren ve
Glirman’in da1975’te bagkanligina getirildigi “Temel
Sanat Egitimi Kiirstisii Kurul Toplanti Tutanagi”nda
yer alir: “Temel Sanat Egitimi gerek program, gerek-
se yontem a¢isindan Neo-Klasik egitimin antitezini
olusturmaktadir [...] UESYO dizayn derslerinin 19.
ylizyila 6zgli desen ¢alismalari icinde eritilmesi sonu-
cunda, Neo-Klasik temel iistiine endiistri tasarimcisi
yetistirmeye ugrasan akil dis1 bir kurum olma yoluna
itilmistir.”

Reform calismalar1 kapsaminda 1969°da Heykel
Boliimii blinyesinde uygulanmaya baslayan, ertesi
yil da tiim akademiye yayilan Temel Sanat Egitimi
ise 6grenciler arasinda is boliimiine dayali biitiin-
cil bir arastirma, boliimlerin paydasini bulmaya
yOnelik bir calisma siireci vadediyordu. Kiirstiniin
Bauhaus referansi, halihazirda endiistriyel tasarim
odakli UESYO’dan daha farkli olarak akademinin
egitim tercihlerine yonelik bir tepkiyle baglanti-
lidir. Zira, uygulamanin bas aktérii Ozer Kabas’in
“sanatciyla zanaatci arasindaki sinif farkini ortadan

Serseri Mayin: Gurel Yontan

kaldirma” vurgusu, Paris Ecole des Beaux-Arts kay-
nakli anlayisa karsit bir konuma isaret eder. Yine
ayni makale, Kabag’in Cumhuriyet donemi Bauhaus
uygulamalarina elestirilerini de icerir. “Bu tiir oza-
lit Bauhaus’culugu hicbir fayda saglamamuis ve te-
mel felsefesinden de esinlenilmemistir. Kisacasi
Alman Bauhaus ekolii Fransiz akademizminin ‘ki-
sisel deha’ ve ‘bohem dokunulmazligi’ni Tiirkiye’de
yipratamamistir.”?

1960’1arin sonlarinda 6grenci ve asistanlarin hak
talepleri etrafinda sekillenen reform arayislarinin
takibi, sadece akademinin kurumsal tarihini kayda
gecirmede degil, 1970’lerde yogunlasan politizas-
yon siirecini daha iyi anlamak i¢in de 6nemlidir.
Donemin politik miicadelesinin akademiye nere-
den niifuz ettiginin tespiti, kurumun “modernlik”
anlayisina yonelik sorgu, eylemlerin birebir temsil-
lerinin, idealize halk betimlemelerinin 0tesine bak-
may1 zorunlu kilar. Akademideki estetik tartismalari
donemin politik ikliminden bagimsiz degildir ve bu
bagin karmasasini ortaya cikarmak, “miicadelenin
estetik yansimalarini siralamaktan” daha fazlasini
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gerektirir. Buna en biiytik kanit, sanatin politik ha-

reketlerle iliskisinde odak noktasinda olan GSD’nin

sergilerindeki anlatim c¢esitliliginde ortaya c¢ikar. 1 MAYIS
Akademi mezunu sanatcilarin tiyesi oldugu der-
nek, sendika ve sosyalist partilere imge liretiminin
(afis, broslir, dergi, kitap kapagi vs.) ana kanalini
olusturur. Ancak dernegin sadece bu etkinligi de-
gil, 1970’lerin ikinci yarisinda gerceklestirdigi ve
Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin alternatifi islevi
goren toplu sergileri de estetik ve politika iliskisinde
onemli bir kirilmaya isaret eder. Farkli kusaklar-
dan ve disiplinlerden isimlere acik bu sergiler, ayni
zamanda sivil bir sanat tarihinin de adimlarindan
biridir.3° 1939°da Maarif Vekaleti’nin (Milli Egitim
Bakanli81) diizenlemeye basladig1 Devlet Resim ve
Heykel Sergileri’ne, 1970’lerin politik ortaminda ali-
nan mesafenin yine sanatin korunakli alani etrafinda
sekillenmesi kaydadeger bir noktadir. 1976 tarihli bir
roportajda donemin akademisinin Yiiksek Resim
Boliim Baskani Neset Giinal, bu sergilerin devlet ide-
olojisi icin tistlendigi arag¢sal rolden bahseder ve sa- cergisiiin tasarlachi DISK 10,1l karb, 1977
natgllarm llgISIZIIgll’ll toplumsal gatlsma ekseninde Salt Arastirma, “Duvar resminden korkuyorlar” Arsivi
degerlendirir: “Kesinlikle inaniyorum ki, giiniimuiz Dilek Demirci'nin izniyle

Gurel Yontan'in Gorsel Sanatgilar Dernegi (GSD) 1. Mayis
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sanati kaynagini ve gliciinti toplumsal celiskiden
almaktadir ve bu, basli basina bir olgudur.”!

Semra Germaner’in “1968 Kusagi” olarak nitelen-
dirdigi sanatc¢i grubu, “glicli toplumsal celiskilerden
almak” eksenli bir iliskinin tek yonlii olmadigini gos-
termesiyle de politikligini pekistirir. “Egitim neferi”
olarak yurtdisina son kez génderilen bu kusaktan ol-
masa da onlarla yakin iligki icindeki Giirel Yontan’in
pratigi, toplumsal celiskilere temas etmenin yaratici
imkanlarini goériiniir kilar. Donemin gergin atmosfe-
rine ufak capli bir miidahale niteligindeki “Merhaba”
(1979)% dogrudan gondermesiyle ne kadar politik-
se, Gelip Gecilen Bir Kapt (1985) adl1 yerlestirme
de sadece basina gelenlerden dolay1 toplumsal fay
hatlariyla o kadar ilgilidir. Askeri darbeyle merkezi
bir iradeye baglanan bir tiniversitede gecici bir mii-
dahele niteligindeki bir igin, s6z konusu darbenin
miisebbibinin ziyareti dolayisiyla yikilmasi, bastan
sona gilincel catismalarla i¢ ice ge¢cmis bir hikayedir.
Sanatc¢inin hazir nesnelerle, gelip gecici diizeneklerle
sanat alaninin korunakliligina karsi bir tavir olarak
da nitelendirilebilecek pratigi tam da bu noktada

Serseri Mayin: Gurel Yontan

politik bir nitelik kazanir.
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Giirel Yontan Kimdir?
(1938-, istanbul)

1962°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi I¢
Mimarlik Bolimii'nden mezun oldu. 1963-1976 yilla-
rinda Istanbul, Paris, Londra ve Briiksel’de ic mimar,
illiistrator, sahne tasarimcisi ve sanat yonetmeni
olarak calist1. Paris’te bulundugu 1971-1972 yillarinda
Le Point Insolite dergisinin sanat yonetmenligini yap-
t1. 1976-1983 yillarinda, mezunu oldugu akademide
temel tasarim dersleri verdi. 1983-1996 yillarinda
Tiirkiye, Fransa, Rusya ve talya’da i¢ mimar, sahne
tasarimcisi ve sanat yonetmeni olarak calismaya de-
vam etti. 1998-2003’te Akademi Istanbul’da kurucusu
oldugu I¢ Mimarlik Béliimii'niin bagkanligini yiiriittii.

Sanat calismalarina ¢izim ve resimle baslayan
Yontan, 1970’lerin sonunda ayna, toprak gibi mal-
zemeler ile buluntu objeler kullandig1 enstalasyon
ve performatif isler iiretmeye basladi. 11k kisisel
sergilerini Forum Sanat Galerisi’nde (Istanbul,
1982) ve Dost Sanat Ortami’nda (Ankara, 1983) acti.
Aralarinda Yeni Egilimler (1979, 1981, 1983, 1985 ve

19



Gurel Yontan Kimdir? Serseri Mayin: Gurel Yontan

1987), Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri (1984 s
ve 1988), Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1985) ile '
Seretonin’in (1989) bulundugu kritik 6neme sahip

pek cok sergiye katildi.

1964’te New York Diinya Fuari Tiirk Pavyonu yaris-
masinda birincilik 6diilii (Mimar Unal Demiraslan ve
Mimar Rusen Dora ile birlikte), 1968°de Conkbayiri
Mehmetg¢ik Parki Anit1 ve Parki yarismasinda dor-
diinciiliik mansiyonu (Metin Deniz ve Tan Oral’la
birlikte) ve 1974°te Konut Somtirtisii Acik Anlatim
Yarismasi’nda birincilik édiili aldi. Osaka Diinya
Fuari Tiirk pavyonunda 1970°te birincilik ve mansi-
yon, 1975’te ise grafik tasarim kategorisinde birin-
cilik 6duiltina kazandi. Yeni Egilimler sergilerinin
ikincisinde (1979) basar1 odiilii, dordiinciisiinde
(1983) altin madalya kazandi. Menekse Koyu (1991)
ile Ankara Film Festivali, Bir Ask Ugruna (1994) ile
Adana Film Festivali’'nden sanat yonetmenligi 6diil-
leri bulunmaktadir.

Hlkaye 1<1taplar1 dabulunan sanatci Istanbul’da ya- Namik Denizhan'in ¢izdigi Gurel Yontan portresi, 1997
styor ve Armada Otel’in i¢ mimarligini yirtitiiyor. Salt Arastirma, Girel Yontan Arsivi
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