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Denizagiri: Ozer Kabas ve Zamanlari, sanatg, egitimci ve yazar Ozer Kabag’'in
1960’lardan 1990’lara uzanan tretimini ve Turkiye’nin kilttr tarihindeki yerini

inceliyor.

Kabas, Robert Kolej Yiiksek Okulu’nda (Bogazi¢i Universitesi) miihendislik
egitimi aldiktan sonra 1957-1962 yillarinda Yale School of Art’ta sanat 6grenimi
gordii. 1964-1974 yillarinda Robert Kolej’de 6gretim tiyeligi yapti; ayni
zamanda Social Hall’'un direktorligiini ve Robert Kolej Sinema Kulibi’nlin
danigsmanligini istlenerek kampisteki kiiltiir ortaminin gelismesinde etkin

rol oynadi. 1971’de yar1 zamanli ders vermeye bagladigi istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde (daha sonra Mimar Sinan Universitesi) Temel Sanat
Egitimi Kiirsisi'nlin ¢ekirdek kadrosunda yer aldi1 ve Yale School of Art’ta
Josef Albers’ten 6grendigi Bauhaus yaklasimini bu programa tasidi. 1998’deki
vefatina kadar pek ¢ok sanat¢inin yolunu ¢izmesine rehberlik etti.
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Kabasg, metinlerinde gelistirdigi “sentez”, “montaj”, “yatay ve dikey etkiler”
gibi kavramlarla yerel gorsel kiiltiir ile kiiresel sanat ortami arasindaki iligkiyi
tartisti. Ne gelenegi degismeden korunacak bir miras ne de Bati sanatini
sorgulamadan benimsenecek bir model olarak ele aldi. Ona gore sanat; kaltr,
tarih, cografya ve giindelik yasam arasindaki siirekli etkilesimle sekilleniyordu.
Resim pratigi ve egitimciliginin yani sira kurucularindan oldugu Urart Sanat
Atdlyesi’'ndeki taki tasarimlari, kisa filmleri ve metinleri de ayn1 diisiinsel

arayisin pargasiydi.

1970’lerden itibaren Kabas, resimlerinde deniz, emek ve insan iligkisine
yogunlasti. Balik¢ilarin, denizcilerin ve liman iscilerinin diinyasi, sanatgi

icin daha genis bir tarihsel ve toplumsal baglami anlamanin anahtari oldu.
Marmara Adasi ve deniz yolculuklari sanat pratigini sekillendirdi ve yagsaminda

onemli bir yer tuttu.

Sergi, sanatg¢inin resim, 6zgiin baski, taki tasarimy, tiyatro ve sinema
alanlarindaki calismalarini arsiv belgeleriyle bir araya getiriyor. Boylece
Kabag’in sanatin farkli disiplinlerine ilgisini, sanat egitimine yaklagimini ve
kaltlir ortamina katkilarini ortaya koyuyor.



OGRENCILiIK YILLARI VE
ERKEN DONEM RESIMLERI

Ozer Kabas, 1934 yilinda Mersin’de dogdu. Tarim iriinleri ithalati ve ihracatiyla
ugrasan ailesi, ogullarinin makine miihendisi olmasini hedefliyordu. Kabas,
1957’de Robert Kolej Yiiksek Okulu’'ndan mezun olana dek ailesinin bu
beklentisine karsi ¢itkmada.

Kabag’in 1946 yilinda girdigi Robert Kolej’deki lise yillari, disiplinleraras:
pratiginin temelini olugturdu. Yatili 6grenci olarak gecirdigi bu dénemde,
okulun sundugu sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere yoneldi. Ozellikle tiyatro,
atletizm ve basketbol Kabag’in baglica ilgi alanlar1 arasindayd.

Kabas, okuldaki segmeli derslere ve 6grenci kuliiplerine aktif olarak katiliyordu.
“Dirty Palette Club” [Kirli Palet Kulibii] bunlardan biriydi. Ayrica “Plastic Arts
Club”1n [Plastik Sanatlar Kuliibii] bagkanligini iistlenmigti. Robert Kolej’de
resim 6gretmenligi yapan IThami Demirci ile daha sonra ressam ve seramikgi
Tom Kendall’in danigsmanliginda yiritilen bu kulip, 6grencilerin sanatsal
tretimlerini stirdtrdikleri bir caligma ortamiydi. Mifredat dig: bir estetik
egitim alani olusturan kuliip, 1957’ de Beyoglu’'ndaki United States Information
Service [Amerikan Haberler Merkezi| mekaninda, okulda torna dersleri veren
Mithat Tokay’la ortak bir seramik sergisi de diizenledi.

Robert Kolej Yitksek Okulu Makine Mithendisligi B6limii’'nden mezun olan
Kabas, ailesinin beklentilerinin aksine, 1957-1962 yillarinda ABD’de Yale School
of Art’ta egitim gordi. Burada Josef Albers’in yani sira Bernard Chaet, William
H. Bailey, Neil Welliver, Rico Lebrun, Gabor Peterdi gibi sanatci ve egitimcilerle
calisma olanagi buldu. 1961’de Resim Bolimii’'nden lisans derecesini; 1962’de
desen dalinda birincilikle 6diillendirildigi lisansiistl derecesini aldi. Ayni y1l

Ross-Talalay Gallery’de (New Haven) ilk kisisel sergisini agti.

Kabag’in ABD yillari, Bauhaus’tan Black Mountain College’a, oradan Yale’e
uzanan modern sanat egitimi gelenegiyle dogrudan iliski kurdugu bir dénemdi.
Bauhaus’un 6nemli isimlerinden Josef Albers’in egitim anlayisi, 6grenciyi belirli
bir isluba yonlendirmek yerine gérmeyi 6grenmeye; malzeme, bigim ve renk

iligkilerini sorgulamaya dayaniyordu. Albers’in stiidyosu, sanatin bir ifade



repertuvarindan ¢ok deneyim, gézlem ve elestiri pratigi olarak ele alindig: bir

O0grenme ortamiydi.

1950’lerde Yale, Bauhaus mirasinin etkili oldugu ve modern sanat, mimarlik

ile tasarim tartigmalarinin kesistigi uluslararasi bir ¢ekim noktasiydi. Kabag’in
burada gecirdigi yillar, onu donemin 6nemli egitim modelleriyle bulusturdu ve
sanati disiplinlerarasi bir diiglince pratigi olarak kavrayan entelektiiel ¢cevrenin
bir pargasi hiline getirdi. Ayni yillarda Soyut Disavurumculuk da ABD’de giderek
kurumsallasip yayginlagsmaktaydi. Kabag’in bu ortamdaki deneyimi, sanatta
“moda” haline gelen egilimlere kars1 mesafeli durusunda belirleyici oldu.

Ozer Kabas, Yale School of Art’ta aldig1 egitim sirasinda izledigi New Images of
Man [Insanin Yeni Goruntileri| sergisinden etkilendi. 1959’da New York’taki
MoMA’da acgilan ve Peter Selz’in kiiratorligint tstlendigi serginin, Soyut
Disavurumculugun doruk déneminde figtiratif sanati degerlendirip insan
figiirini varolugsal kaygi ve yabancilagma baglaminda konumlandirmasi,
Kabas icin oldukga ¢arpiciydi. 1962’de Tirkiye’ye dondigiinde, sanatginin
pratiginde yeni bir donem basladi. Soguk Savas ortaminin belirgin oldugu

bu donemde digsavurumcu bir tslupla ele aldig1 resim, desen ve graviirlerde

toplumsal yergi 6n plandayda.

Kabag'in erken donem resimlerinde iki unsur dikkat ¢eker: Ozlem duyulmayan
ancak hiizinli bir Osmanli sonrasi ile 1960’larin istahli yeni zenginleri. 18. ytizyil
Rokoko iskemleleri disinda seyrek dekorlu ve hafizasindan arindirilmis odalarda
Bogaz manzaralari, genellikle arka planda bir cergeve ya da pencere icinde sunulur.
Kompozisyonlarda tek baslarina hiiziin iginde oturan, merasime ¢ikar gibi giyinmis
fesli figiirler 6ne gikar. Hazirlanmaisg olsalar da gidecekleri bir yer yokmus izlenimi
veren bu figtrler, kalabalik, mesgul ve cogkulu ortamlarda i¢sel durgunluklarini

ve eylemsizlik hallerini korurlar. Kimi zaman feslilerin yerini alan f6tr veya silindir
sapkali figtirler ise daha hareketli, hir¢in ve zamana dairdir. Bog bir duvari siisleyen

fesli “baba” portreleri, bu elestirel atmosferi gliclendiren 6gelerdir.

Kabag’in desenlerinde, resimlerinden farkli olarak, ¢ok daha yogun ve titiz bir
yaklagim goralir. Kimi ¢izimlerinde karikatiirist Turhan Selguk’un Abdilcanbaz
karakterini animsatan bir estetik hissedilse de Kabas, Sel¢uk’un kiibist

egilimlerine mesafeli durur.



Amerikali sanat hamisi ve New York University biinyesindeki Grey Art
Museum’un kurucusu Abby Weed Grey, 1960’larda Bat1 6tesi cografyalardaki
modern sanat Gretimini bir araya getiren kapsamli bir koleksiyon olusturdu.
Soguk Savas doneminde gelisen kiiltiirel diplomasi aglarinin da destegiyle
Hindistan, Tiirkiye, iran, Misir gibi tilkelere seyahat ederek sanatgilarla
dogrudan iligki kurdu, eser topladi. 1961ile 1969 yillar1 arasinda Turkiye’ye
yaptig1 ziyaretler sirasinda tlkenin sanat ortamiyla yakin iligkiler gelistirdi.
Modern sanatin kiltiirlerarasi iletisim ve karsilagma i¢in bir arag olabilecegine
inanan Grey’in koleksiyonu, bugiin erken donem “kiiresel modernizm”

girisimlerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

[Ozer Kabas] Robert Kolej'deki atolyesini ziyaret ettigimizde, cesitli malzemeleri
birlestirerek sagirtici derecede giizel isler tiretiyordu. Askerlik gorevi sirasinda savasla
ilgili bir¢ok eskiz yapmugti. Satin aldigim resimlerden ikisi bu eskizlere dayaniyordu
ve hem taze hem de etkileyiciydi. O giin sovalesinde, uluslararas bir ikon olan Charlie
Chaplin’in portresi duruyordu. [...] Bir Pazar giinii Mike ile Ozer Kabag'in evinde
bulustuk. [...] Ingilizcesi miikemmeldi, esininki de dyle. Bebek’te bir apartmanin
dordiincii katinda yagsiyorlardi ve genis cati terash daireleri, bir sanatginin
koleksiyonuna yakisir halilar, kitaplar, kyymetli esyalar ve sanat eserleriyle doluydu. |[...]
Sovalenin tizerinde, Ozer’in benim igin yaptig1 bir eskiz vardr: Boynunda fulan, elinde
paletiyle kurukafali bir figiir, bir sanat¢i. Agzindan ¢ikan konugma balonunda ise soyle
yaziyordu: “Merhaba, Bayan Grey, biz gayet ‘iyiyiz.”” Mesaj acikts; iyi degillerdi.*

Kabag’in Abby Weed Grey’e ithaf ettigi Merhaba, Mrs. Grey, sanatginin taklit,
ozgunlik ve yerellik meselelerine bakisinin erken 6rneklerindendir.

*Abby Weed Grey, The Picture Is the Window—The Window Is the Picture: An Autobiographical
Journey, New York: New York University Press, 1983, ss. 141, 222.

Vasif Kortun’un “Abby Weed Grey’in Yolculugu” baglikli yazisini okumak i¢in tiklayin.

Abby Weed Grey’in The Picture is the Window—The Window is the Picture [Resim Penceredir,
Pencere Resimdir| adli kitabindan segili boliimleri okumak i¢in tiklayin.


https://saltonline.org/tr/3089
https://saltonline.org/tr/3090

ROBERT KOLEJ

Yale School of Art’taki egitiminin ardindan Tirkiye’ye dénen Ozer Kabas,
1964 ile 1974 yillar1 arasinda Robert Kolej Yitksek Okulu’'nda 6gretim tyesi
olarak gorev yapti. Ayni zamanda Social Hall'un direktérligiini istlenerek

kampiistin akademik ve kiltirel yagsaminin gekillenmesinde etkin rol oynad.

1960’larin ikinci yarisinda Robert Kolej, iiniversite 6zerkligi ve yiiksekogretimin
gelecegine iligkin tartigmalarin merkezindeki kurumlardan biriydi. Kurucu
rektor Aptullah Kuran’in 6nciltginde sekillenen dontistim stirecinde Kabas,
Universite yagsamina yonelik caligmalariyla 6ne ¢ikti. Bes yil bagimsiz ders
vermesinin ardindan 1969-1970 6gretim yilinda Bilim ve Edebiyat Fakiiltesi
karariyla “Assistant Professor” oldu.

Kabas, sanati mimarlik, resim, tiyatro, sinema, edebiyat ve muzikle iligkisi
icerisinde ele alan disiplinlerarasi bir egitim anlayisin1 benimsedi. “Art
Appreciation” ve “Art Studio” derslerinin yani sira Oya Basak ve Donald Hoffman
ile gelistirdikleri “Combined Arts”, kuram ile pratigi, sanat tarihi ile atolye
Uretimini bulusturuyordu. Aptullah Kuran ile birlikte hazirladigi sanat tarihi
programlar1 da bu yaklagimin bir uzantisiydi. Ogrenci kuliip ve érgiitleriyle yakin
iligki kuran Kabas, 6grencilerin okul yonetimine katilimini destekledi; senatoda

ogrenci temsilini ve demokratik katilimi savunan 6gretim tiyeleri arasinda yer ald.

1971’de Robert Kolej’in devletlestirilerek Bogazigi Universitesi’ne dontigmesiyle
birlikte Kabas, yeni tiniversitenin kurumsal kimliginin olusumunda da rol
tstlendi. Aptullah Kuran’in kavramsal ¢ergevesini olusturdugu amblem Kabasg
tarafindan tasarlandi. Karadeniz ile Marmara Denizi’'nin Bogaz’da bulusmasini
simgeleyen tasarim, zaman iginde “Bogazi¢i Universitesi” ve “1863” ibarelerinin
eklenmesiyle bugiinki halini ald:.



Ozer Kabag bir 6gretim tiyesi olarak Robert Kolej Yiiksek Okulu’nda ders verdi.
Cogumuzun hocast olmugstu béylece. Benim ondan aldigim “Art Appreciation”
dersinde (Subat—May1s 1970) ozellikle vurguladigi ve siirekli tartistigimiz iic kitap,
Ozer Abi’nin ne denli giiclii bir kiiltiir birikimine sahip oldugunun da kamitidir: Ernst
Fischer, The Necessity of Art [Sanatin Gerekliligi]; George A. Huaco, The Sociology
of Film Art [Film Sanatinin Sosyolojisi]; José Ortega y Gasset, The Revolt of the
Masses [Kitlelerin Ayaklanigi].

Misel Grunberg, 2022
(Robert Kolej Yitksek Okulu’ndan 6grencisi)

O yillarda gorsel sanatlara olan sevgim, bilhassa fotograf ve filme tutkum, ailemin
bana ¢izdigi gelecek planina ok ters diistiyordu. Miihendis olmam igin bask:
mevcuttu, ama ben bu durumdan beni kurtaracak bir “koruyucu melek” aramak
gibi bir fanteziye kapimistim. Ve o sirada karsima Ozer Kabag ¢ikti. Fotograflarimi
begendi, yonetmenligini yaptig1 Social Hall'daki galeride bir sergimi agti. Bir stire
sonra da, benden habersiz, Amerika’da sanat 6grenimini yaptig1 Yale School of Art'in

dekanina mektup yazip benim orada 6grenim yapmami énerdi.*

Sedat Pakay, 2007
(Fotografc1 ve sinemaci, Robert Kolej Yitksek Okulu’ndan 6grencisi)

*Sedat Pakay, “Yolculugumun Kilavuzu Ozer Abi” (New York, Aralik 2007), Ozer Kabas:
Retrospektif, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, ss. 27-28.

Robert Kolej'de yanhghkla ingsaat miihendisligi okuduktan sonra Italya’da Roma La
Sapienza Universitesi'nde mimarlk okudum. “Yanhghkla” diyorum, zira mimarhk
béliimii olmadig icin ona en yakin insaat miihendisligi oldugunu diistindiigiimden
0 boliimii segmistim. Ozer Agabey beni Yale’de mimarlik boliimiinde ders veren bir
arkadagsi vasitasiyla Italya’ya yonlendirdi. Yale’de mimarlk yiiksek lisanst igin benim
adima girisimde bulunmustu; ancak fakiiltede ders veren o arkadasi benim Italyan
okullarindaki 6zgegmisimi goriip, “Buraya gelecegine neden Italya’ya gitmiyor; biz
master talebelerini oraya gonderiyoruz!” deyince ben de zaten koleje girmeden once
aklimda olan Italya’y: tercih ettim.

Cavit Sarioglu, 2022
(Robert Kolej Yitksek Okulu’ndan 6grencisi)



[...] Mimar Sinan Universitesi’nde ders veriyordum. Bir giin ders ¢ikist Mehmet
Giileryiiz’e rastladim, okulun oniinde siki bir tartisma yaptigimizi hatirlyorum;

o0 bana yurt digina gitmemi, orada uzun siire kalmam 6giitliiyordu, ben ise daha
burada yapmam gereken ve bu iilkeden almam gereken cok sey oldugunu séyleyerek
karsi cikwordum. Bir de Bogazigi Universitesi'ndeki ikinci ders yilinda onemli

bir teklif almistim. Bir giin Ozer Kabag okuldaki atolyeme Roma Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nun yoneticisini getirdi, resimlerimi gérmesini istedi. Bir stire sonra
bana Roma’daki okulda burslu olarak okumam icin éneri geldi. Ikinci simifta
oldugumu bahane edince de ikinci sinifa gegis yapabilecegim ve daha sonra da
istersem Amerika’da bulunan ayni okula transfer olabilecegim soylendi. Pek fazla
diisiinmeden geri ¢evirdim. Ozer Kabas daha sonra beni her gordiigiinde bu kararimi

bagislamadigini soylemistir.*

Fatma Tiilin, 2010
(Sanatg1, Bogazici Universitesi’nden 6grencisi)

*Levent Calikoglu, “Fatma Tiilin ile Soylesi”, Fatma Tiilin, istanbul: Masa, 2010, ss. 17-19.

Benim icin en énemli olay, Ozer Kabas"tn Amerika’dan geri doniisii oldu. Ozer,

diger pek ¢ok yoniiniin yani sira donemin onde gelen graviir sanatgilarindan biri
olan [Josef] Albers’in dgrencisiydi; Albers de Ozer’in graviirlerine duydugu sayguyn
gizlemiyordu. [...] Ozer’i sevmeyen kimseyle karsilasmadim; onun da beni sevmis
olmasina minnettardim. Ama o herkesi severdi zaten. Yogun calisma temposuna
ragmen resim ve graviir yapmaya devam etti. Ancak bu durum onun igin pek de zorlu
sayilmazdi, ziva yardim igin kapisini ¢alan 6grencilerin giivenini kazanmak igin tek
yapmasi gereken kendisi gibi olmakt.

Yillar sonra, herkesin onu sevdigi ve takdir ettigi Mimar Sinan Universitesi'nde,
rektorliik teklifini geri cevirmek durumunda kalds. Teklifi kabul etmedi, ¢iinkii bu
vazife tiim vaktini alacakti ve calisma hayatinin merkezinde resim vardi.

[...] 1960’larin baginda Ozer’le beni Marmara Adasi'na gétiiren ani bir karards. Tkimiz
de ne Prokonnesos mermer ocaklarini ne de hentiz ¢ok fazla ilgi cekmeyen o aday
gormiistiik. [...] Orada genis ve giizel bir kumluk vardi. Ozer burayr, yazili tarihten

¢ok once su ya da bu adla bélgeye hiikiim siirmiis olan tanriganin tiirlii hallerini

betimleyen alcak kabartma heykellerle dolu bir agik hava sergisine doniistiirdii.

Ozer, mermer iglemesi kolay bir malzeme oldugundan burada heykeltiraslar icin bir

yaz okulu kurmay: planlads. Basyapit: da tavsiyem iizerine orada biraktik; bundan



daha kotii bir karar olamazds. Bir gece 1siklari kapali, gosterisli bir Amerikan teknesi
limana yanagti; filozof heykellerinin baglarini sokiip caldilar. Kuskusuz, onlari bir
hayvan pazarina, yozlasmis sanat tacirlerinin diinyasina gotiirdiiler.

Adaya geri doniip burada bir ev insa edecegimize dair birbirimize soz verdik. Ozer,
kendisinden beklenecegi tizere tam da bunu yapty; hatta kayaligin dibine kuyu

bile agti. Ev tamamlanmadan once kéydeki kuyuya iner; sebze ve meyveleri orada
yikardik. O zamanlar Erdek’e giiniibirlik tekne seferi vards, et ve icecek aligverisi
yapmak igin de zamanimiz oluyordu. Deniz yolculugu cogu zaman sert gecerdi, ama
Palatya’dan [Saraylar] doniisle kiyaslanamazdi.

[...] Mimar [Bogazigi Universitesi'nin rektorii] Aptullah Kuran, Ozer’den ilhamla
hemen yan tarafa kendi evini inga ettirdi. [...] Ayrica en lezzetli domatesleri o
yetistiriyordu; bunu da evi satmaya karar verdiginde 6grendik.*

Godfrey Goodwin, 2002
(Sanat tarihgisi, Robert Kolej’de ¢calisma arkadas1)

*Godfrey Goodwin, Life’s Episodes: Discovering Ottoman Architecture, Istanbul: Bogazigi
University Press, 2002, ss. 198-216.

Kabas, Robert Kolej’deki 6grencilik yillar1 boyunca tiyatroyla siirekli bir iligki
icinde oldu; Cevat Capan ile Kosebast, Engin Cezzar ile Jiil Sezar gibi bir¢ok
onemli yapimda rol aldi. Bu baglilik, Yale School of Art’taki egitiminin ardindan
Tirkiye’ye dondikten sonra da devam etti ve katkilar1 oyunculukla sinirl
kalmadi. Jean Genet’nin Les Négres [Karalar] adli oyununun yapim asamasina
gelindiginde, Kabas sahne ve maske tasarimini da iistlendi. 1965 yilinda

sahnelenen oyunun Tiirkge cevirisini ise Ali Taygun yapmaist.

Bu faaliyetler, Kabag’1 Oya Basak, Haldun Dormen, Ustiin Ergtider, Genco Erkal,
Ali Pasiner, Ulkt Tamer gibi ilerleyen yillarda kiiltir diinyasinin 6nemli isimleri
olacak kisilerle ayni1 cevreye yerlestirdi. Once Hisar Oyunculari, ardindan Robert
Kolej Oyuncular ¢evresinde gelisen tiyatro gelenegi, edebiyat ve gorsel sanatlarla
i¢ice bir iiretim alani yaratti. Bu ortamin sekillenmesinde, Robert Kolej’'de
tiyatro ve beseri bilimler alaninda etkili bir figiir olan Hilary Sumner-Boyd’un

da 6nemli bir yeri vardi.



Kabag’in 1960’larin ikinci yarisinda Robert Kolej’de gerceklestirdigi faaliyetler,
Turkiye’de bagimsiz sinema kiltiiriiniin kurumsallagmasi ve entelektiiel bir
platform olusturulmasi agisindan belirleyiciydi. Kabas, sanatin farkls
disiplinlerini birlestiren pedagojik yaklagimiyla kampiisi hem bir egitim alani
hem de alternatif bir kiiltiirel Giretim merkezi olarak gérdi. Bu siirecin en somut
ciktilarindan biri, danigsmanligini iistlendigi Robert Kolej Sinema Kultibi’nde
yurattigi ¢aligmalardi. Kuliip biinyesinde, Yesilcam’in ticari ve endustriyel
yapisindan farkli bir dil arayisinda olan geng sinemacilarin bir araya gelmesi
saglandi. Bu vizyon belgesel, animasyon ve deneysel iiretimleri desteklemek
tizere 1967’den 1970’e dek dort kez diizenlenen Hisar Kisa Film Yarigmasi ile
somut bir kargilik buldu. Tirkiye’nin ilk kisa film festivali olan etkinlik,
sinemay estetik ve diistinsel bir mecra olarak konumlandirdi ve donemin
bagimsiz sinema anlayiginin filizlendigi platformlardan biri haline geldi. Ancak
12 Mart 1971 askeri mtidahalesinin yarattig: siyasi atmosfer ve baskici ortam,
Robert Kolej Sinema Kuliibi’niin kapatilmasina ve yarismanin sona ermesine

neden oldu.

Kabag’in bu donemdeki tiretimi, teorik ¢aligmalarinin pratik kargiligini da
iceriyordu. Yonetmenligini istlendigi 1967 yapimu Istanbul Hatirast adli 16mm
gozlemci belgesel film, kentin kiiltiirel dokusunu belgelemenin yani sira dénemin
deneysel sinema ve gorsel dil arayiglarini yansitti. Robert Kolej Kiltiir Haftas:
kapsaminda gergeklestirilen acik oturumlar ise Kabag’in disiplinlerarasi
pedagojisinin bir diger ayagini olusturuyordu. Sanat, sinema ve siyasetin eg
zamanli olarak tartisildig1 paneller, sanatin toplumsal olaylardan ve politik
konjonktiirden kopuk ele alinamayacagini savunan bir anlayigin tirtiniiyda.
Kuliibiin cevresinde sekillenen entelektiiel tartisma iklimi Kuzgun Acar, Tahir
Alangu, Ozcan Arca, Ustiin Barista, Cihat Burak, Adnan Coker, Atilla Dorsay, Ayse
Erbil, Selahattin Hilav, Nurten Karagivi, Onat Kutlar, Aziz Nesin, Tan Oral, Mutlu
Parkan, Faruk Pekin, Kemal Tahir, Sezer Tansug, Orhan Taylan, Omer Ulug, Artun
Yeres gibi sanatgl, yazar ve sinemacilari bir araya getirdi. Tartigmalar genel olarak
devrimci sinema, 6rgiitlii miicadele, kisa filmin estetik potansiyeli ve sanatin
toplumsal islevine yogunlasirken, 1966’da yayin hayatina baglayan Gériintii
dergisi de bu entelektiiel Giretimlerin teorik altyapisini yansitan bir mecra olarak
iglev gordi. Sanatcilar ile 6grencileri estetik, politik ve toplumsal meseleler

etrafinda bulusturan tiim bu ¢aligmalar, Tirkiye’de sanat egitimi ve bagimsiz



sinema pratiklerinin kesisiminde, ginimiize kadar etkisini siirdiiren bir vizyonun

temelini att1.
Deniz Tortum’un “Hisar’da Yeni Bir Gergekgilik: Istanbul Hatiras:” baglikli yazisini okumak
i¢in tiklayin.

Biilent Becan’in “Hisar Kisa Film Yarigmasi (1967-1970) Uzerine” baglikli yazisini okumak

icin uklayin.

Hisar Kisa Film Yarigmasi Gizerine Subat 2024’te Salt Galata’da gerceklestirilen soylesilerin

kaydina erigsmek i¢in tiklayin.

1960’1ar, Ozer Kabag’in egitimci ve kiiltiir insan1 olarak vizyoner rolinii
belirginlestiren kritik bir donemdi. Kabasg, Robert Kolej’de 6gretim iiyeliginin
yani sira Social Hall’un direkt6rliigiini istlenerek bu mekéani bir sanat
merkezine déntgtiirdi. Ozellikle geng kusak sanatgilara 6nemli bir platform

sunan mekanda, 1960’larin ortalarindan itibaren cesitli sergiler dizenlendi:

- Oktay Anilanmert, Nuray Atas ve Mehmet Guleryiiz (25 Mayis—5 Haziran 1964)
- Nil Yalter (5 Ocak 1965)

- Sedat Pakay (1966)

- Ara Giiler (2—20 Mayis 1966)

- Gulstin Karamustafa, Figen Demirel, Mustafa Sener ve Komet (6-16 Aralik 1966)
- Saim Bugay (1967)

- Ziya Gokgek (21 Ekim 1968)

- Serefnur Ayiter (6-17 Kasim 1968)

- Kuzgun Acar (takribi 1968-1969)

- Cem Kabaagac (tahmini 1960’1ar)

- Aliye Berger (tahmini 1960’lar)

- Zerrin Kehnemuyi (1970)

- Fatma Ttlin (1973)

Bu sergiler, o donemde sayili konser salonu ve tiyatro mekaninin bulundugu
istanbul’da, Social Hall’u sanatgilarin bulugma noktasi héline getirdi.

*Robert Kolej’de diizenlenen sergilere dair arastirma stirmektedir. Katkida bulunmak i¢in

salt.research@saltonline.org adresine yazabilirsiniz.
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Fotografci ve sinemaci Sedat Pakay, Robert Kolej Yiitksek Okulu’'nda mithendislik
ogrenimi gérdigi sirada Ozer Kabag’'in dgrencileri arasinda yer aldi. Kabagile
Pakay arasindaki iligkiyi giiclendiren ortak ilgi alanlarindan biri fotografcilikts.
ikili birlikte istanbul’u dolagip Kuledibi ve Beyazit bitpazarlarini gezdi, fotograf
tzerine konustu. Kabas’in ¢evreye ve gorsel kiiltiire yonelik ilgisi, Pakay’in erken
1960’lardaki iglerinde de izlenebiliyordu. Bu yillarda Pakay, istanbul'un sokaklarini,
mahallelerini, kiyilarini, kiigik esnafini ve giindelik hayatini fotografladi.

Robert Kolej’de 6gretim iiyesi ve Social Hall direkt6rii olan Kabasg, Pakay’in
calismalarini yakindan takip etti; ilk fotograflarinin Social Hall’da sergilenmesini
destekledi. Dahasi, kendisinin de mezunu oldugu Yale School of Art’a bagvuru
yapmasi i¢in onu tegvik etti. Pakay’in bagvurusunda yer alan istanbul
fotograflari, Yale’de 6gretim tyesi olan ve 20. yiizyll Amerika’sinin ruhu ile
toplumsal gergekligini ikonik fotograflariyla belgeleyen 6nct fotografci ve foto
mubhabiri Walker Evans’in dikkatini ¢ekti. Robert Kolej’den Yale School of Art’a
gecis yapan Pakay, 1968’de buradan ytiksek lisans derecesiyle mezun oldu.

Pakay, Kabag’in Robert Kolej yillarindan tanidig: tiyatro oyuncusu ve yonetmeni
Engin Cezzar aracilifiyla James Baldwin ve Istanbul’daki gevresiyle tanists;
1960’lardan itibaren yazari Istanbul’da fotograflamaya bagladi. Bu kargilasma
daha sonra Baldwin portrelerine ve Pakay’in yonetmenligini iistlendigi James
Baldwin: From Another Place [Baska Bir Yerden]| (1973) filmine uzanan uzun sireli
bir iligkiye déniistii. Pakay’in Istanbul fotograflarinin, John Freely’nin Stamboul
Sketches (1974) kitabinda da 6nemli bir yeri vardi.

Bir giin, yaptiklarimin tamamen diginda ve biraz da ¢izimin tadini ¢tkarmak igin

bir desen yaptim. Resme, kendimce koydugum kurallardan ve meselelerden azade bir
desen. Ozer goriince “Niye bunun iistiine gitmiyorsun? Burada ortaya koyduklarin cok
ayri. Sahip oldugun ifade giiciiniin oniine gegme!” dedi. Gerek Cemal Tollu icin derste
alelusul yaptiklarimi gerekse Ozer’e gosterdigim deseni ciddiye almamistim. O ise
iizerine resmimi inga edebilecegim temelin farkina isaret etmisti. Bunu ancak bagkast
size soyleyebiliyor; insanin goziinden kagabiliyor. Bu yiizden kendi 6grencilerime

hep sunu soyliiyorum: “Onemli bulmadiklariniz da déhil yaptiginiz her seyi bana
gosterin; esas olan belki oradadir.”



Ozer Kabag ile aramizda gergek bir sanatgt dostlugu olustu; birbirini agan, birbirinin
ufkunu genisleten, birbirine 6greten ve bundan sakinmayan bir iligki. Ustiinliik
kurmaya ¢caligmadik. Resmimdeki bu doniim noktasini Ozer’e bor¢lu oldugumu

diisiintiyorum.*

Ozer Kabas ile Mehmet Giilerytiz arasindaki dostluk; sergiler, ortak caligmalar
ve sanat lizerine yurutilen tartigmalar etrafinda sekillendi. Robert Kolej’deki
Social Hall bu iligkinin ilk bulugsma noktalarindandi. Kabag’in Gileryiz'in
desenlerinde isaret ettigi ifade olanaklari, sanat¢inin sonraki iiretiminde
belirginlesecek yonelimlerin erken izleri arasindaydi. iki sanat¢1 arasindaki

diyalog, yillar boyunca karsilikl: elestiri ve paylasim tizerinden siirdd.

*Aysegiil Sonmezay, Giildiigiime Bakma: Mehmet Giileryiiz Kitabt, Istanbul: Tirkiye s Bankasi
Kiltir Yayinlari, 2004, s. 165.

Liseden sonra bir stive yurt disinda miizeleri, sergileri gezme imkdni buldum. Bu bana
yaptigim isle ilgili farkl bir bakg saglads. Ilging olan, Giizel Sanatlar Akademisi
yerine Bogazi¢i Universitesi'ni segmis olmam. Sinavina bile girmedim Akademi’nin.
Nedenini hdla sorarvm kendime. Santyorum resmin bende zaten “var” oldugunu
diigiiniiyordum. Bogazici Universitesi ise bana farkl bir sey gretecekti.

Orada aldigym “Humanities” [Kiiltiirel Tarih] dersinin hocas: Ozer Kabag't1. Iyi

bir ressam oldugunu égrenince resimlerimi gormesini istedim. Onemsedi, ilgilendi.
Boylece ilk ve tek sanat 6gretmenim o oldu. Genelde, yaptigim resimler hakkinda
goriislerini soyliiyordu. Mimar Sinan Universitesi’nde yiiriittiigii temel sanat egitimi
derslerinin odevlerini uygulamama istedi bir ara. Amacini ¢ok da anlamadan bir siire
birtakim nokta, ¢izgi calismalar: gerceklestirdim. Fakat bir giin biitiin bunlardan
stkilarak birden elma resmi yaptim. Calistigim odaya geldi, gordii, durdu, bakts,
higbir sey soylemeden kaprya dogru yiiriidii, tam ¢ikarken “sen artik birak o verdigim
odevleri” dedi. Bana ¢ok katkisi olmugstur. Bu isin nasil ciddiye alinmas: gerektigini,
yetenegin tek basina yeterli olmadigini, calismanin ve disiplinin 6nemini bana

o0 dgretmistir. Bir soziinii 6zellikle hi¢c unutmam: “Sectigin arkadagslarin begeni
diizeyine dikkat etmelisin, insan ister istemez yaptig isi yakininin sevmesini ister;
birden onun goziine uygun is yaptigini fark edebilirsin.” Bu s6yledigini bir defa
yasadim. Ne kadar hakl oldugunu anladim.



Diger bir katkis: da, okulda ¢alismam icin bir oda verilmesini saglamis olmasiydi.
Ders aralarinda bile gidip resim yapabiliyordum. Zamanla, geceleri ve yaz dahil tiim
tatillerde orada kalmaya bagladim. Bu bana yogun ve siki bir calisma imkdni yarattu.
Cok gecmeden ilk sergimi Bogazigi Universitesi’nde agtim. Bu kez de, o donem rektor
olan Aptullah Kuran resimlerimi Bedri Rahmi’nin gérmesini énerdi. Simdi tuhaf
geliyor, fakat gercekten de herkesin goziinde bir sinav niteligi tasyyormug o zamanlar
Bedri Hoca. Ve yillar sonra bu sinav boylece yine karsima ¢ikmags oluyor, pesimi
birakmwyordu.*

Ozer Kabag, Fatma Tiilin’in sanat pratiginin erken doneminde belirleyici bir rol
oynadi. Bogazici Universitesi’nde 6grenciyken ¢aligsmalarini yakindan izleyen
Kabas, sanat¢inin okul i¢inde Gretim yapabilecegi kosullarin olugsmasina
katkida bulundu. Tiilin, Ogrenci isleri Ofisi’ni atélye olarak kullandi. Bu
donem, sanat¢inin daha sonra “iginin ilk adimlar1” olarak tanimlayacagi Giretim
siirecinin baslangiciydi.

*Levent Calikoglu, “Fatma Tiilin ile Soylesi”, Fatma Tiilin, istanbul: Masa, 2010, ss. 15-16.



URART

Urart Sanat Atdlyesi* 1971 yilinda Yenikdy, Istanbul’da Ozer Kabayg ile kardesleri
Mehmet Kabag ve Vedat Kabag tarafindan kuruldu. Kurulus amaci, Anadolu’nun
kiltirel, arkeolojik ve estetik birikimini glincel tasarim diliyle yeniden
yorumlamak; antik miicevher isc¢iligini ve formlarini modern kuyumculuk ve
nesne tasarimiyla sentezlemekti. Urart’in takilari, 6zgiin sanat nesneleri olarak
one cikt.

Urart’in ¢ikig noktasi, Anadolu’'nun metal isleme ve siis gelenegine duyulan
ilginin yani sira bu gelenegin modernlesme siiregleri igcinde gortinmez hile
gelisine dair bir farkindalikti. At6lyenin tretimleri, tarihsel bi¢imleri dogrudan
tekrar etmek yerine Urartu ve Anadolu Ilk¢ag sanatlarinin bi¢imsel hafizasim
bir tasarim dili icinde yeniden ele aldi. Bu yaklagim, donemin hikim bijuteri
estetigi ve seri Uiretim anlayisina karsi da mesafeliydi. Urart i¢in ge¢cmis,
dekoratif bir nostalji nesnesi degil, canli bir kiiltiirel kaynakti.

)

Ozer Kabag’in sanat ve kiltiir tizerine diistincelerinde 6nemli yer tutan “yatay’
tarihsel etkiler, Urart’in tGretimlerinde de karsilik buldu. Cografya, giindelik
yasam, zanaat pratikleri ve yerel gorsel kiltiir, ithal edilen estetik yonelimlerin
kargisinda tiretken alanlar olarak konumlandirildi. Urart Sanat Atélyesi bu
anlamda yalnizca bir tasarim girisimi degil, modern sanatile zanaat, beden ile
nesne, tarih ile gincel yasam arasinda kurulmaya c¢aligilan farkli bir iligkinin
parcasiydi. Kabag’in mini heykel-tak: tasarimina ilgisi Urart’tan ayrildig1 1976
yilindan sonra da devam etti.

*Urart, adin1 MO 9.—6. yiizyillar arasinda varlik géstermis Demir Cag1 uygarliklarindan biri
olan Urartular’dan alir. Giiniimiiziin Dogu Anadolu, Ermenistan ve Kuzeybati Iran’ina yayilan
cografyada dnemli bir bolgesel gii¢ olan bu krallik, gelismis bronz is¢iligi, mimarisi ve
karmasgik sulama sistemleriyle bilinir.



AKADEMI VE
MIMAR SINAN UNIVERSITESI

Temel Sanat Egitimi, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi miifredatina
ogrencilerin 1968’deki Akademi iggalinin ardindan girdi. Iki ay siiren iggali takiben
ogrenciler ile asistanlarin yonetime katilimi saglandi ve Akademi reformu
tzerinde ¢aligsilmaya baslandi. 1 Aralik 1969 tarihli Yiiksek Heykel Bolimi karari ve
Akademi Temsilciler Kurulu'nun onay1 ile Temel Sanat Egitimi Kiirsiisti kuruldu.
1969-1970 6gretim yilinda Zihti Miridoglu'nun davetiyle Altan Giirman, Heykel
Bolimii'nden yaklagik on 6grenci ve 6gretim tyesine kiirsiiniin ilk deneme dersini
verdi. 1970’te kiirsiiye Ercimend Kalmik atandi. Temel Sanat Egitimi, Akademi’yi
olusturan Resim, Heykel, Mimarlik ve Dekoratif Sanatlar boliimlerinin 140 birinci
sinif 6grencisinin birlikte calistig1 ortak bir atolye egitimine donistirildiginde,
ogretim kadrosuna Ali Teoman Germaner ile Erkal Glingoren de katildi. Ercimend
Kalmik’in 1971deki vefatinin ardindan kiirst bagkanligini Zithtii Miridoglu
tstlendi ve Ozer Kabag, Bogazici Universitesi'nden gelerek ¢ekirdek kadroya
eklendi. Kabag “Yiizey”i, Girman “Renk”i, Germaner “Doku”yu, Glingéren
“Striktir”d konu aldi. Dersin asistani ise Nuri Temizsoylu’ydu. Baglangicta kirsi
olarak faaliyet gosteren Temel Sanat Egitimi 6nce bolime, sonra fakilteye
doéniigti. 12 Eylil asker? darbesinin ardindan Yiiksekogretim Kurulu’nun (YOK)
kurulmasi ve 1982’de Akademi’nin Mimar Sinan Universitesi'ne déniigmesiyle

birlikte bu 6zgiin ve iglevsel yapilanma sona erdi.

Akademi’deki Temel Sanat Egitimi’ni kavramsallagtiran ana ekipten olan Kabas,
Yale’de uygulamaya konulan mifredati yerinde deneyimlemisti. Yale’de devrim,
Bauhaus’un kapanmasinin ardindan 1933’te ABD’ye giden Alman sanatc1 Josef
Albers’in katkisiyla gerceklesti. Fakiilte dekani Charles H. Sawyer, Albers’i eski
Beaux-Arts yonteminin terk edilip mifredatin yeniden diizenlenmesine yardimai
olmasi i¢in davet etmisti. Albers, 1951 tarihli bir raporda Yale rektoriine felsefesini
soyle acikliyordu: “Sanatin dogrudan 6gretilemeyecegine inantyorum. Bu nedenle
Ogretimimiz [...] gézlem ve ifade becerilerinin gelistirilmesinden ibarettir. |...]
Teknik becerilerin gelistirilmesi, esnek bir hayal giiciiniin gelistirilmesine tabi

(143

olmalidir.” Ozer Kabag’a gore de “‘Basic Design’, Bauhaus eliyle modernizmin
dogurdugu ve adamakilli belgelenmis tek egitim yontemidir. Bunun diginda,

cagdas egitim saviyla yapilan her deneme siddetle bocalamaktadir.”*

*Ozer Kabasg, “Sanat Egitiminde Resim” (Tiirkiye'de Sanat, Kasim—Aralik 1996),
Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilar, istanbul: Salt, 2022, ss. 289-296.
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istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin Mimar Sinan Universitesi'ne
dontismesi ve Temel Sanat Egitimi Kiirsiisi’'niin kapatilmasinin ardindan
Kabag, Resim Anasanat Dali’na gecti. 1984’te dogent, 1990’da profesor olduy;
yeniden yapilanma siirecinde fakilte yonetimindeki gérevlerinin yani sira
kurumun sanat programlarinin sekillenmesinde etkin rol istlendi. 1985’te
Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda diizenlenen 5. Yeni Egilimler sergisinin
yurtitme kurulu ve jiiri bagkanligini yapti. Istanbul Bienali’nin énciili
sayilabilecek Yeni Egilimler, sanat ortaminda uzun yillar siirecek tartigsmalara
ve 1980 sonrasi sanatin seyrini belirleyecek olusumlara zemin hazirladi.
Ayni donemde Kabag’'in Marmara Adasi’nda uluslararas: bir tag yontu
merkezi kurulmasina yonelik girisimleri de tiniversitenin egitim ve aragtirma

faaliyetlerini kampis disina tagima arayisinin bir parcasiydi.

Bu yillarda Kabas, Turkiye’de figiiratif resmin yeniden gériinirlik kazandig:
tartismalarin merkezinde yer ald1. Kisisel sergilerinin yani sira Neg’e Erdok,
Kemal iskender, Hiisnt Koldas, Nedret Sekban gibi sanatgilarla figiir agirlikl
sergilere katildi. Aralarinda Tiirk Resminde Ortak Biling (Yap: Kredi KAzim
Tagkent Sanat Galerisi, 1989), Figiirde Duyarlilik (Tegvikiye Sanat Galerisi, 1990)
ve Figiir 5’in (Yap1 Kredi Kdzim Tagkent Sanat Galerisi, 1990) bulundugu karma
sergilerde yapitlarini sergiledi. Ancak Kabas, figiiratif resmi soyut sanatin
karsisina yerlestiren kutuplastirici yaklagimlara mesafeliydi. Soyut ve figiiratif
arasinda mutlak bir ayrim bulunmadigins; her iki yaklasimin da sanatin farkl
ifade olanaklari oldugunu savunuyordu. Ona gore belirleyici olan, secilen
uslup degil, sanat¢inin yasadigi cografya ve deneyimden hareketle 6zgiin bir
dil kurabilmesiydi. Bu yaklagim, Mimar Sinan Universitesi’'ndeki egitim ve
yoneticilik faaliyetlerine de yansidi. Kabas, Akademi’nin desen gelenegini
korurken tasarim, desen ve resim arasindaki stirekliligi esas alan bir anlayig1

benimsedi.

Zeynep Rona’nin “Bana ayakli dikis makinesini kullanmay: 6greten kisi...” baglikli yazisini
okumak i¢in tiklayin.
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EMEK VE RESM1I

Kabas, denizi pasif veya romantik bir arka plan degil, balik¢inin gtindelik
gercekliginin mekani olarak ele aldi. Ona gore deniz, doga karsisinda insan
emeginin ve hayatta kalma ¢abasinin gortintr hale geldigi bir miicadele
alaniydi. Sanatg¢inin sosyolojiye, edebiyata ve bolge tarihine duydugu ilgi, deniz
emekgiligini daha genis bir tarihsel ve kiiltiirel baglam icinde degerlendirmesine

olanak tanidi.

Kabag’in dzellikle 1980’lerden itibaren yogunlasan deniz resimleri, Istanbul
Bogazi’'nda aglar1 ayiran, agir halatlari ¢eken ya da teknelerini dalgalar arasinda
yonlendiren balik¢ilar1 konu edinir. Kimi zaman tek bir figtire, kimi zaman
birlikte caligan balik¢ilara odaklanan bu resimler, giindelik emegin ritmi kadar
deniz insanlarinin i¢ine kapanik ve agirbagli diinyasini da yansitir. Kabas,
yasamdan beslenen bu sahneleri betimleyici bir gercekgiligin 6tesine tasiyarak
emek ile doga arasindaki iligkiyi resmin temel meselesi haline getirir. Halatlar,
aglar, tekneler ve dalgalar, cevresel ayrintilardan ziyade insan emegini

somutlastiran yapisal 6gelere dontsir.



MARMARA ADASI

1969 yilinda Kuzgun Acar’la Ayvansaray’dan bir ufak tekne denize indirdik. Kuzgun’la
¢ok ciddi konular konugsur, sonra hayalimizde agik denizlere ¢ikar ferahlardik. Kuzgun'a
babasimdan kalmas olan ufak yelkenli Avrupa yapisi sevimli bir “catboat” tipi tekneyle
de Bogaz'da birkag prova yaptik. Ankara’daki biiyiik heykel kabartmay: yaptiktan

sonra, Kuzgun baz: ciddi yagsamsal zorluklarla karsi karsiya kalmagt.

Dostlugumuz sirasinda Robert Kolej Yiiksek Okulu kirmizi salonunda bir sergi agti ve
Kuzgun’a bir de tiyatro salonu icin rélyef ismarladik. Hep biraz diize ¢ikacaktik ve
beraber denize acilacaktik. 12 Mart’tan hemen sonra bir siire tutuklaninca igler karigts,
¢cikti, programlarimiz uymadi ve ben de ilk Marmara Adasi mermer ocaklarina gidip
belgesel film cekme tuhaf macerasina ve ilk deniz seyahatine Altan Giirman’la giristim
(yanimizda da Ayma [Kabas] ve Bilge [Giirman]). Marmara Adasi’'na altmis bes millik
bir yol giderken yedigimiz ilk deniz soku, adaya vardigymizda yedigimiz kiiltiir, tarih
ve doga soku, ti¢ bin yillik mermer tarihinin toz toprak icinde yatiyor olmasi, tepelerde
mermer tozundan bembeyaz olmus iki bin isci, dev kamyonlar, firtinalarin dinmesini
bekleyen mermer yiiklii cektirmeler. Bizim o acemilikte yedigimiz dalgalar ve firtinalar.
Ve onlardan kurtulmak icin Pasalimani Adasi'nin o muhtesem Osmanl limanina
siginma macerast. Riizgdrh Poyrazli (Vori) Koyii'niin Altan’la beraber kegfedildigi yil.
O yildan sonra her yil Pagalimani Adasi’na o ufak tekneyle denizden gittim.*

Marmara ve Pagalimani adalari, Kabag'in sanatinda belirleyici izler birakti.
1960’larin ortalarindan itibaren yaptigi deniz yolculuklari, Osmanli mimarisi ve
yerel kilttr alaninin 6nde gelen isimlerinden Godfrey Goodwin ile gergeklestirdigi
inceleme gezileri ve sanatgi Altan Glirman ile Saraylar Kéyt’'ndeki mermer
ocaklarina yonelik aragtirmalari, Kabas’in deniz, tarih ve cografya arasindaki
iligkiye duydugu ilgiyi derinlestirdi. Saraylar’daki antik mermer ocaklari, yarim
kalmis heykeller, kiyiya dagilmis mimari kalintilar ve binlerce yillik tas is¢iligi
gelenegi, adanin gindelik yagsamiyla yan yanaydi. Kabag, Marmara Adasi’na
iligkin yaz1 ve aragtirmalarinda bu tarihsel katmanlar1 balikgilar, denizciler, tag
ustalar1 ve deniz yolculuklariyla birlikte ele aldu.

Bu deneyimler dogrudan resme déntismedi. 1970-1976 yillarinda adada ve
denizde gegen zaman 6nce bir yasam deneyimi olarak birikti. Sanat¢inin
Pasalimani Adasi’nin Poyrazli Kdyi'nde gézlemledigi denizciler, riizgara kars:
yol alan tekneler, kiy1 yagami ve adanin sert dogas: zamanla eskizlere, sulu



boyalara ve yagli boyalara dontisti. Boylece deniz, bir manzara unsurundan
ziyade insan, doga ve tarihin i¢ ice gectigi bir “mekan” olarak resimlerinde yer
almaya bagladu.

Kabag’in “deniz mekan1” olarak tanimladigi bu alan, yalnizca denizi degil, ona
baglh yasam bigimlerini, emek iligkilerini, korkulari, yolculuklar: ve bellegi de
iceriyordu. Marmara Adasi ¢evresinde yasanan karsilagsmalar, sonraki yillarda

resimlerinde belirginlesecek deniz temasinin temel kaynaklarindan biri oldu.

*Ozer Kabag, “Ressam Ozer Kabas ve Sanata Bakis” (Sanat Cevresi, Say1: 174, Nisan 1993,
ss. 28-30), Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari, Istanbul: Salt, 2022, s. 231.

1970 yilinda Amerika’dan sanat 6grenimi sonrasi Tiirkiye’ye dondiigiimde Marmara
Adast yakinindaki Pasalimani’nda yeni yaptirdigi eve gittik beraber. Sahildeki
kahvehaneye girdigimizde karsimdaki duvarda tiim alani kaplayan bir ¢izgi resim
gordiim. Ozer Kabas imzali, Grek mitolojisinde riizgdr tanrisi Borias’in yanaklari
siskin, riizgdr iifleyen bir resmi. Kahvede oturan balik¢i ve yerel halk ile olan dostlugu
ve onlarin yasamlarini resimlerine konu etmesiyle, Halikarnas Balik¢ist Cevat Sakir’in
de oykiilerini yazdigi Anadolu efsane karakterleri ile cagdas Anadolu insani arasinda
sentez kuran bir sanat¢i idi Ozer Kabas. Kabarik dalgalarla bogusan balikgilar,
sahildeki insanlar, kayiklar hep onun resimlerine konu oldular. Amerika doniisii
New York Ekolii’'nden etkilenerek yaptigi soyut resimler ve eskizler sonrasi, Tiirkiye’ye
kendini adamasi, Anadolu’nun bagrindan ¢ikan bu sanatcyn, Tiirkiye insaninin zor
sartlar altindaki giinliik ugragisini realist (gercekgi) bir tarzda goriintiilemeye
gotiirdii. Ezilmis, ¢aresiz insanlara hayat verdi, tanimadigimiz isimsiz, cesur
insanlari bize tanittr. Ve onun deniz sevgisi de yapitlarindan hig eksik olmadi.™

*Sedat Pakay, “Yolculugumun Kilavuzu Ozer Abi” (New York, Aralik 2007), Ozer Kabas:
Retrospektif, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s. 30.

Kabag’in resimlerinde deniz, Akdeniz diinyasinin tarihini, mitolojisini ve kiltiir
bellegini gortinir kilan temel unsurlardandir. Homeros’tan Anadolu
efsanelerine uzanan anlatilar, kiyilar, adalar ve deniz yolculuklari sanat¢inin

resimlerinin diistinsel zeminini olusturur. Bu cografyada tarih ile glindelik


https://saltonline.org/assets/e6b34cc2-2aa0-4848-81f4-baa3c1f76052#page=231
https://saltonline.org/assets/e6b34cc2-2aa0-4848-81f4-baa3c1f76052#page=231

yasam, efsane ile deneyim, ayni bellegin i¢ ice ge¢mis katmanlari olarak 6ne
cikar.

Resimlerdeki boga ve 6kiiz figtrleri de kiiltirel siirekliligin bir parcasidir.
Akdeniz uygarliklarinin en eski imgeleri arasinda yer alan bu figiirler, tiretkenligi,
bereketi ve insanin ¢evresiyle kurdugu kadim iligkiyi cagristirir. Bu yoniiyle
Kabag’in resimleri, Halikarnas Balik¢isi’nin Akdeniz cografyasina iligkin
duyarliligiyla da 6rtisiir. Mitolojiyi gindelik yasamin i¢inde varligini stirdiiren
canli bir kiiltiirel katman olarak ele alan yaklagim, Kabag’in resim dilini belirler.
Degisken bakis acilari, giicl figiirler ile 151k ve rengin birbirini déntsttren
kullanimi, denizin kesintisiz hareketini kompozisyona tasir. Yolculuk, dalga ve
kiy1, resmin ritmini kuran gorsel 6gelere dontisiir. Denizin “mitolojik

umursamazlig1”, glicii ve sinirsizligi, bu resimlerin baglica kaynaklar: arasindadir.

Marmara Adasi’nda bir yiiksekokul kurma girisimi, Ozer Kabag ile sanat
tarihcisi Godfrey Goodwin’in 1965 yilinda adanin Saraylar Koyii'ne yaptiklari bir
seyahat sirasinda, bolgenin mermer potansiyelini kesfetmeleriyle sekillenmeye
bagladi. 1969’da Kabas, sanat¢1 Altan Giirman’la birlikte bir belgesel film ¢cekerek

koydeki ti¢ bin y1llik antik mermer ocaklarini yakindan gézlemleme olanag:

buldu.

1979 yilinda Kabag, Akademi’nin Heykel B6limii ile Temel Sanat ve Bilimler
Bolumi ortakliginda Saraylar’da bir ara meslek veya yaz okulu kurulmasini
onerdi; yerel yonetimle gériismeler yapti. Amaglardan biri de, Italya’daki
diinyaca Ginli Carrara 6rneginde oldugu gibi adada heykel festivalleri ve
yarismalar1 dizenlenmesiydi. Ancak Akademi’nin Mimar Sinan Universitesi’ne
doniistim siireci bu girisimi sekteye ugratti. Proje, 1988’de Kabag’in Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi’na sundugu dilekg¢eyle yeniden giindeme geldi.
Ertesi yil Saraylar’da yaz okulu agma ve uluslararasi bir sempozyum diizenleme
onerisi benimsendi; hatta Giniversite blinyesinde “Tas Yontu Aragtirma Merkezi”
kurulmas planlandi. Kabag’in gergeklestirdigi on ziyaretlerde koylilerin projeye

yogun ilgi gosterdigi rapor edildi.

1997’de yapilan toplantilarda, projenin bagka tiniversiteler tarafindan

sahiplenilmesini 6nlemek amaciyla yaz okulunun bir an 6nce egitime baglamas:



gerektigi vurgulandi. En az on 6grenci i¢in barinma tniteleri ve agik hava calisma
alaninin projelendirilmesine karar verildi; atil durumdaki bir katrak fabrikasinin
endustri miizesine donistirilmesi de gindeme alindi.

1991 sonbaharinda girisimin seyri degisti. Agustos ayinda olumsuz hava
kosullar1 nedeniyle adaya gecemeyen Kabag, Erdek’te koy muhtariyla
gorustiginde koy halkinin milkiyet konusundaki tavrinin degistigini 6grendi.
Maliye Bakanlig1 tarafindan tniversiteye tahsis edilen arazinin tapu devrine
razi olmayan ve buraya bir hastane kurmay1 planlayan kdy yonetimi, aradan
gecen siirede egitim faaliyetinin baglamamuis ve kdye hicbir heykeltirasin
gelmemis olmasinin projeye duyduklari inanci sarstigini ifade etmisti. Muhtar
alternatif devlet arazilerinin degerlendirilmesi i¢in yardimci olabileceklerini
belirtmis olsa da, proje sonugsuz kaldi.



ARABA RESIMLERI

Araba boyaciligi, Kabas’in Anadolu’daki halk sanatlarina yonelik ilgisinin
yogunlastigi alanlardan biriydi. Sanatgi, araba boyaciliginda akademik sanatin
disinda gelismis, kendine 6zgl renk, motif ve kompozisyon diizenine sahip
gicli bir dil gériityordu. Kabag’in “yatay etkiler” olarak tanimladigi tarihsel
ve cevresel streklilikler, bu pratikte kusaktan kusaga aktarilan gorsel bir
dagarcik olarak somutlagir. Tarihin i¢inde erimis toplumsal gerceklikler ile
geleneksel siiregleri kapsayan yatay etkiler, 6zellikle “dikey etkiler” altinda
kalmamig halk sanatgilarinin diretiminde belirleyici bir rol oynar. Ancak
siyaset, medya teknolojileri ve kiiresel kiltir pratikleri gibi yukaridan asagiya
dogru isleyen dikey etkiler, yatay iligkilerin dogal akisini kesintiye ugratma
ya da doniigtiirme gliciine sahiptir. Kabas’a gore sanat¢inin kendine 6zgt

bir dil gelistirebilmesinin temel kosulu, tarihsel ve cevresel streklilikleri

idrak ederek dikey etkilerin tektiplestirici siddetine karsi koyabilmesidir.

Bu baglamda Kabag, araba boyaciligini folklorik bigimlerin tekrari olarak degil,
gincel sanatla iligki kurabilecek dinamik bir renk ve bi¢cim anlayisi olarak ele
aldi. Akhisar’da araba boyacilig1 6rneklerini fotografladi ve 1989’da TRT’de
yayimlanan Araba Resimleri belgeseline aragtirmaci olarak katkida bulundu.



